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ESCUELA DE PARIS

3¢ Parte: Ferdinando Carulli,
Francesco Molino v Matteo Carcassi

por Julio Gimeno Garcia

Podemos considerar que los autores mas importantes, o al menos los mds conocidos, de la Escuela de Paris
Sfuevon (por ovden cronoligico) Francesco Molino (1768-1847), Ferdinando Carulli (1770-1841), Fernando Sor
(1778-1839), Dionisio Aguado (1784-1849) y Matteo Carcassi (1792-1853). Iin esta nueva entrvega de nuestra serie
de articulos sobre la "Escuela de Paris" (ver las dos anteriores en Ocho Sonoro, nos. 1y 2) nos ocuparemos de los tres

guttarvistas italianos: Carulli, Molino y Carcassi

1. EL EXODO DE LOS GUITARRISTAS
ITALIANOS

finales del siglo XVIIl y principios del XIX

se da en Italia un fenémeno aparente-

mente contradictorio: existen testimo-

nios que muestran una gran popula-

ridad de laguitarra y sin embargo asistimos al

éxodo de las principales figuras del instrumento.

Giacomo Merchi y su hermano abandonan la

peninsula italiana rumbo a Francia hacia 1751.

A Federico Moretti lo encontramos en Espafna

alrededor de 1795 Ya en el siglo XIX, salen de

Italia guitarristas como Mauro Giuliani, Marco

Aurelio Zani de Ferranti, y por supuesto, Carulli,
Molino y Carcassi.

Como muestra de la actividad guitarristica
en ltalia durante el periodo que nos ocupa,
podemos senalar el siguiente relato de Charles
Burney durante su estancia en Venecia en 1770:

...en la Piazza di S. Marco, escuché a un
gran numero de musicos callejeros, algunos en
bandas, acompariando a una o dos voces; en
ocasiones una voz sola con guitarva; y otras veces
dos o tres guitarras juntas.®

(1) Podemos encontrar interesante informacién sobre
Federico Moretti en el libro de Luis Briso de Montiano, Un
fondo desconocido de musica para guitarra. Ed. épera
Tres (Madrid, 1995).

También en 1805 un cronista del Allge-
meine musikalische Zeitung, nos habla del am-
biente musical napolitano:

Para satisfacer las demandas de los aficio-
nados, en Napoles existen innumerables profeso-
res [de guitarra], v dos talleres que construyen
guitarras de todos los tipos. E's bien conocido que
aqui hay varias empresas que manufacturvan las
mejores cuerdas que luego se exportan a todo el
mundo.

A pesar de estos testimonios, en la penin-
sula italiana varios factores negativos impedian
a las maximas figuras de la guitarra el poder
desarrollar de manera plena su carrera artistica.
No es extrano, por tanto, que sucumbieran al
atractivo que sobre ellos ejercian ciudades como
Paris® o Viena, donde finalmente se asentaron.
Uno de esos factores negativos era la dificultad

(2) An Eighteenth-Century Musical Tour in France and ltaly,
being Dr. Charles Burney's Account of His Musical
Experiences..., ed. Percy A. Scholes (Londres, 1959): |,
114. Citado por Thomas F. Heck, Mauro Giuliani: Virtuoso
Guitarist and Composer, p.24. Ed. Orphée (Columbus,
1995).

(3) "Gegenwirtiger Zustand der Musik in Neapel," AmZ V1I/35
(29 de mayo de 1805): 569-70. Citado por Thomas F
Heck, Mauro Giuliani, op. cit., P25.

(4) Veéanse referencias al brillante ambiente musical parisino
en el capitulo anterior de esta serie: Ocho Sonoro, n.2, pp.
24-33.
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para publicar obras de guitarra. Mario Torta nos
habla del caso napolitano, ciudad donde. ..

...faltaban los indispensables apoyos de
una verdadera actividad editorial musical (...)
(Toda la produccion se confiaba a una miriada de
copistas, sin garantia alguna de proteccion contra
acciones de pirateria editorial, algo nada infre-
cuente)...

En relacién a la actividad editorial, tenga-
mos en cuenta que uno de los "gigantes" de la
edicién musical italiana, Giovanni Ricordi, no
comenzaria su actividad empresarial
hasta 1808. Curiosamente fue
una obra de guitarra, Le
stagioni dell'anno de
Antonio Nava, la elegida
para inaugurar el catalo-
go de publicaciones de
Ricordi®

Para explicar la emigra-

cién de los guitarristas italianos, también

se ha hablado de la falta de interés del pablico
por la musica instrumental. En efecto, en estos
anos, el auge de la 6pera hace que la musica
instrumental en Italia padezca un largo periodo
de oscuridad del que sdlo saldra a finales del
siglo XIX”El propio Mauro Giuliani, a su regre-
so a ltalia, en una carta fechada en Venecia en
1819 y que dirigi6 al editor vienés Artaria, dirfa
al respecto:

No sé st wr a Napoles o a Roma porque,
querido amigo, la misevia es grande y sobve todo
el gusto por la miisica inst;g)tmental ha caido de
Una manera veygonzosa,. ..

(5) Mario Torta, Ferdinando Carulli (Napoli, 1770 Parigi,
1841), pp.4-5. Ed. Centro Culturale "Fernando Sor"
(Roma, 1988).

(6) Véase Mario Dell'Ara, La chitarra antica, classica e
romantica, p.92. Ed. Bérben (Ancona, 1988).

(7) Véase el capitulo que Marco Riboni dedica a este tema
("IV. L'ambiente musicale in Italia nella prima meta' del
XIX secolo") en su tesis: Mauro Giuliani (1781-1829).
Profilo biografico-critico ed analisi delle trascrizioni per
chitarra, parte I, pp.224-261. Universita' degli Studi di
Milano (curso 1990-1991).

(8) Citado por Marco Riboni, Mauro Giuliani..., op. cit., P224.

Existen
testimonios que muestran
una gran popularidad de la guitarra
en Italia y sin embargo asistimos al

éxodo de las principales figuras
del instrumento.

Giuliani ha mencionado otro factor
negativo: la pobreza existente en un pais desga-
rrado por las guerras, y que tenia que contrastar
fuertemente con la opulenta Viena de donde
regresaba nuestro musico.

Thomas E Heck, en su indispensable
monografia sobre Giuliani, ha estudiado el
éxodo de los guitarristas italianos llegando a las
siguientes conclusiones: g

...extstian al menos cinco buenas razones
para que, en los primeros afios del siglo XIX,
Giuliani vy sus colegas guitarristas
abandonasen Italia y buscasen
su sustento en otva parte: (1)
escapar de las condiciones
locales de extrema
necesidad economica; (2)
conseguir un auditorio
mayor, una mejor aprecia-
cion y el patronazgo de algiin
mecenas; (3) evitar la competencia
de otros intérpretes y profesores de guitarra
italianos; (4) hacer su carvera en paises mds
présperos, no divididos por los estragos de la
guerra, y con una clase media mds numerosa y
acaudalada que la italiana; y (5) publicar sus
obras.

Sea como fuere, el resultado seria que el
pais, en el periodo a caballo entre los siglos XVIII
y XIX, sufrié una importante "fuga de cerebros"
que dejé a la guitarra italiana en manos de
figuras decididamente menores como Giovanni
Comoglio, Antonio Maria Nava, Wenceslas
Cerruti, Giacomo Monzino o Alessandro Rolla,
entre otros. Autores éstos cuya produccién
guitarristica, si bien no exenta en ocasiones de
interés, dificilmente puede compararse a la de
sus compatriotas mas famosos.

2. FERDINANDO CARULLI

Cuando la hermosa aunque delicada
musica del siglo XVIII no podia ya satisfacer el
espiritu de los franceses, que habian pasado del
arrebato revolucionario a la necesidad de volver
a adueriarse de su exuberancia sentimental, llego
a Paris (1808) Ferdinando Carulli vy fue la

(9) Thomas F. Heck, Mauro Giuliani..., op. cit., P26.
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persona apropiada en el momento apropiado. Con
su melodia tan extensa, vica en matices vy tipica
del estilo italiano, con su encuadre dentro del
género exético, elegiaco o idilico (La tormenta,
Venus y Adonis, etc.), Carulli obtiene un inmenso
éxito. Sus composiciones evan ricas en armonia a
tres o cuatvo partes, aunque siempre ligerva, como
gustaba a los franceses, sin prevaricar la
linea melodica.

Su muisica activaba de
Jorma incontenible, en
quien la escuchaba o

En la peninsula italiana
varios factores negativos im-
pedian a las maximas figuras de la

maximo especialista en Carulli v autor de una
tesis doctoral sobre ese guitarrista(,lz) tras consul-
tar los certificados de nacimiento y bautismo de
Carulli, adelanta un dia esta fecha hasta el 9 de
febrerode 1770.

Otro dato corregido por Mario Torta es el
relacionado con el padre del guitarrista napolita-
no. En 1840, Marchese di Villaro-

sa, ™ dice que el padre de
Carulli era Giuseppe,
célebre literato. De
nuevo, el dato es repetido

tocaba, la alegria sensual guitarra el poder desarrollar de hasta la saciedad en
v la energia feliz de la . . .
vida. Si Stendhal (que manera plena su carrera todas las biografias, y sin

escribio: el placer fisico es el
fundamento de toda miisica")

hubiese tocado la guitarva, habria adorado sin
duda a Carulli.

Asi cuenta Mario Dell‘Ara(w)lo que podria-
mos considerar el inicio de la Escuela de Paris.
En efecto, el napolitano Ferdinando Carulli
(1770-1841) fue el primer autor, de los estudia-
dos en este articulo, en asentarse en la capital
francesa. Parece ser que el impacto que produjo
su presentaciéon ante el puablico parisino fue
enorme. Los guitarristas franceses no estaban
acostumbrados a un derroche tal de virtuosismo
instrumental, ni al camulo de "novedades"
compositivas v de tipo didactico que Carulli
trajo consigo. Tengamos en cuenta que antes de
su llegada a Paris Carulli habia pasado por
Viena, donde tomé buena nota del quehacer
guitarristico de uno de los més grandes autores
del instrumento en el siglo XIX, Mauro Giuliani.

2.1 Carulli en Italia

Ferdinando Carulli nacié6 en Napoles.
Hermann Mendel, en su Musikalisches Conver-
sations-Lexicon, p.330{w nos ofrece como fecha
de nacimiento el 10 de febrero de 1770. A partir
de entonces, el dato es repetido en las diferentes
tuentes biogréaficas. Sin embargo, Mario Torta,

(10 Mario Dell'Ara, La chitarra antica..., op. cit., P93.

(1D Citado por Mario DellAra: "Ferdinando Carulli (1770-
1841)", Il Fronimo, n.28, p.7 (Milan, 1979).

artistica.

embargo, como demuestra

Mario Torta, Giovanni Giuseppe,

el literato famoso, era en realidad tio de

Carulli, sus verdaderos padres se llamaban
Michele Carulli y Patrizia Federeci””

Fétis nos dice que Carulli comenzé estu-
diando el violonchelo™ A los 16 anos se inicia
en la guitarra, parece que de forma autodidac-
ta®” Sus primeras obras conocidas estan en un

(12) Ferdinando Carulli (1770-1841). Profilo biografico-critico

e catalogo tematico delle opere con numero (con cenni
sulla formazione della chitarra esacorde ed elementi di
metodologia bibliografica). 2 vols., Universita degli studi
di Roma "La Sapienza", afio académico 1988-1989.
No he podido consultar la obra de Torta, los datos que
sobre ella ofrezco estdn sacados de la reseria de la obra
(realizada por Ruggero Chiesa) en Il Fronimo, n.71, pp.56-
58 (Milan, 1990).

(13) Memorie dei Compositori di Musica del regno di Napoli,
p.31. Citado por Mario Dell'Ara, "Ferdinando Carulli...",

(14) Mario Torta, Ferdinando Carulli (Napoli, 1770 Parigi,
1841), op. cit., Pp.3-4.

(5 Francois-Joseph Fétis: Biographie Universelle des
Musiciens. Deuxiéme Edition, vol.2, p.198. Ed. Firmin-
Didot (Paris, 1878).

(16) En la primera pagina del Méthode complette, op.27[a] de

Carulli, se incluye una "Lettera dellAutore a Suo Figlio",
an la que Carulli dice: "No puedo asegurarte, querido
amigo, que mi modo de tocar sea el mejor, sin embargo te
diré que lo he formado tras un trabajo asiduo de
veinticuatro anos..." [citado por Mario Torta, Ferdinando
Carulli (Napoli, 1770 Parigi, 1841), op. cit., P4.]
Existe una edicién facsimil de la tercera edicion del
Méthode de Carulli (S.PE.S., Florencia, 1981), donde no
se incluye ya la carta. Mario Torta se refiere sin duda a la
primera edicion, publicada en Paris por Carli hacia 1810 o
1811.

10: AfoII * N°3

Ocho Sonoro

Divulgacion



manuscrito, con la portada calcografiada, edi-
tado alrededor de 1790 por Luigi Marescalchi
(impresor y compositor bolonés). Curiosamen-
te, en esta fuente, las obras de Carulli y del resto
de autores que en él aparecen (Federico y Luigi
Moretti, Giuseppe Fabbricatorello, Giuseppe
Lanza y Monsieur Vidal), estén escritas en doble
pentagrama con las claves de sol y fa,
olasdosde sol.

En Copenhague se
conserva un manuscrito
de Carulli fechado en
Népoles en 1797. Ese an
mismo ano, segun Bone,
Carulli se establece en
Livorno. Massimo Agostinelli y
Carlo Mascilli Migliorini retrasan la fecha de
llegada de Carulli a Livorno hasta "los primeros
meses de 1801""? En todo caso, en Livorno el
15 de junio de 1801, naceria el hijo de Carulli,
Gustavo (quien también seria guitarrista,
ademés de compositor y profesor de canto),
fruto de su matrimonio con la francesa Marie-
Josephine Boyer. En esa ciudad Carulli conoce-
ria al guitarrista Filippo Gragnani.ag) Segun A-
gostinelli y Mascilli Migliorini:

No mads tarde de 1802, el miisico napolitano
[Carulli] se encontraba de nuevo en Italia
septentrional, para ampliar v consolidar su
carrera artistica.

Sin embargo, Ruggero Chiesa apunta
también la posibilidad de que Carulli permane-
. £ - @n
ciese més tiempo en Livorno.”” En todo caso,
Carulli debié viajar durante ese periodo a

El auge de la

opera hace que la musica de
instrumental en Italia padezca
un largo periodo de les" del Allgemeine
oscuridad.

(17) Philip J. Bone: The Guitar and Mandolin, 29 edicién, p.71.
Ed. Schott (Londres, 1972).

(18) Massimo Agostinelli y Carlo Mascilli Migliorini, "Filippo
Gragnani”, Ocho Sonoro, n.1, p.9 (Sevilla, 1997). Existe
una versién italiana, ligeramente modificada, de esle
articulo aparecida en Il Fronimo, n.102 (Miléan, 1998). op.
cit., P6.

(19) Véase Massimo Agostinelli y Carlo Mascilli Migliorini,
“Filippo Gragnani", op. cit., Pp.8-9.

(20) Massimo Agostinelli y Carlo Mascilli Migliorini, "Filippo
Gragnani", op. cit., F9.

1) Ruggero Chiesa: "Mario Torta, Ferdinando Carulli", Il
Fronimo, n.71, p.57 (Milén, 1990).

diferentes ciudades italianas, como se deduce
de la cantidad de manuscritos y ediciones que
encontramos en ciudades como: Ostiglia,
Roma, Milan, Turin, Macerata, Codogno, etc.??

Seguin Bone,QB)elAllgemeine Musikalische
Zeitung resefia un concierto de Carulli en
Néapoles, el 20 de junio de 1805, junto al guita-
rrista Interlandi. Marco Bertazzi

nos habla de un articulo

"Sobre la actual situacién
la musica italiana
especialmente en Néapo-

Musikalische Zeitung,
n.40 del 20 de junio de 1805
donde se lee:

"El seiior Interlandi y Carulli (hermano del
famoso compositor) parecen ser aulénticos

maestros de la guitarra".“?

Si Bone basé su informacién en este
parrafo del Allgemeine, vemos que cometié dos
errores:

1°) El articulo no dice que Carulli e Inter-
landi tocasen juntos en un concierto.

2°) El articulo parece referirse a un herma-
no de Ferdinando Carulli.

Bertazzi apunta al guitarrista Raffaele
Carulli como el posible hermano de Ferdinando.

2.2 Carulli en Paris

En 1807 Carulli abandona Italia, viajando
primero a Alemania y luego a Viena® Puede
que en la capital austriaca, Carulli asistiese a la
interpretacion del concierto op.30 de Giuliani,
acontecimiento que tuvo lugar en abril del afo

22) Véase Marco Bertazzi, Ferdinando Carulli, chitarrista-
compositore (1770-1841), p.15. Ed. ER.G.A. (Génova,
1984).

@23) Philip J. Bone: The Guitar and Mandolin, 2% edicién, p.71.
Ed. Schott (Londres, 1972).

4) Citado por Marco Bertazzi, Ferdinando Carulli, op. cit.,
R14.

25) Mario Torta y Gloria Staffieri, "La renaissance de la guitare
parisienne', notas al CD Carulli,Molino. Guitar
Concerios, p.13. PHILIPS 426 263-2 (1990).

Divulgacién
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26) . .
1808. " De ser asi, quiza fuese esta la causa que
le decidi6 a abandonar Viena

...era urgente abandonar Viena, donde la
presencia de un rival peligroso como Giuliani no
le habria permitido nunca imponerse
como el nuevo hombre de la
guitarra. St nuestra hipdtests
fuese correcta, tendriamos que
dectr que Carulli acerté de
pleno trasladandose a Paris,
donde no existian competidores de
relieve, v donde pronto se convertivia
en el guitarrista mads calificado, alcanzando el
enorme éxito que todos conocemos.”

Segln Fétis, ese mismo mes de abril de
1808 Carulli llega a Paris

..actué en wvarios conciertos y obtuvo
clamorosos éxitos. Pronto fue el hombre de moda,
como virtuoso y como profesor. Sus composicio-
nes, llenas de formas nuevas en aquel entonces,
aumentaron su rveputacion, y fueron la unica
miisica pava guitarva que se tocaba.®®

Al parecer, el primer concierto de Carulli
en Paris tuvo lugar en mayo de 1809~ yen él
interpretd la Grande Sonata op.9]a) y el Concer-
to op.8[a]. Opina Mario Torta,(30 )que al me-
nos hasta 1823 puede hablarse de
la "época de oro" de Carulli. A
partir de esa fecha su figura

de guitarristas como Sor,
Carcassiy Molino.

Existe una anécdota, de la
"época dorada" de Carulli, que muestra la
popularidad del guitarrista, v que ademas deja
entrever el cierto recelo que siempre mostré la
critica parisinahacia la guitarra. Segin Romolo

Ferdinando Carulli
fue el primero en asentarse
en la capital francesa

Los guitarristas
franceses no estaban
empieza a ser eclipsada por la acostumbrados a un derroche
tal de virtuosismo

instrumental.

@6) Thomas F. Heck, Mauro Giuliani..., op. cit., Pp.39-40.

@7) Ruggero Chiesa: "Il repertorio chitarristico, un punto sulla
situzione", parte tercera, pp. 40-41, Il Fronimo, n.75,
pp.22-43 (Milén, 1991).

@8 Francois-Joseph Fétis: Biographie Universelle, op. cit.,
vol.2,p.198..

@9 Ruggero Chiesa: "l repertorio chitarristico", op. cit., R23.

B0 Ruggero Chiesa: "Mario Torta, Ferdinando Carulli", op.
cit., P57.

. . G .
Ferrari, que es quien nos la cuenta, ~ la anécdo-
ta esta sacada de un escrito de Fétis.

Recuerdo que Carulli, en los primeros dias
de su establecimiento en Paris llegé una tarde a
una reunion a la que también habia
sido nuvitado el famoso y gran
pranista Dussek el cual se senté
al piano vy tocé algunas piezas
de concierto. Dussek finalizo su
interpretacion y el sefior que le
habia mvitado pidié muy cortés-
mente a Carulli que tocase algo v lo
pidio tan insistentemente que Carulli tuvo que
desenfundar el instrumento y tocar. Los asistentes
lo encontraron al principio bastante insignificante
(por no utilizar un término mas fuerte), pero muy
pronto desperté la admiracion general, porque lo
que habia tocado era entonces nuevo. Cuando
termind de tocar Dussek que habia escuchado
con placer, le dijo: Usted es un gran artista sefior
Carulli. Dussek tenia razon (dice Fétis) un
artista es siempre grande cuando abre nuevos
caminos y expande los limites de su arte.

Sabemos que en 1822, la residencia
parisina de Carulli estaba en "rue d'Artois n.24".
Existe una carta autégrafa de Paganini dirigida a

Carulliy fechada el 10 de abril 18317

Carulli murié en Paris el 14

de febrero de 1841%% Su ne-

crolégica fue publicada en la

"Revue et Gazette musicale de

Paris" el 27 de febrero de ese
mismo ano.

3. FRANCESCO MOLINO

Existieron al menos tres guitarristas con el
apellido Molino (los tres eran parientes), lo que
ha dado lugar a toda clase de equivocos y
malentendidos entre los estudiosos que se han

(31 Romolo Ferrari: "Ferdinando Carulli", La Chitarra, nos. 7,
8,9, 10,11y 12 (1940) y nos. 1, 2 y 4 (1941). Citado por
Mario Dell'Ara: "Ferdinando Carulli (1770-1841)", op. cit.,
p.8.

B2) Mario Dell'Ara: "Ferdinando Carulli (1770-1841)", op. cit.,
F8.

B3 Ruggero Chiesa: "Mario Torta, Ferdinando Carulli", op.
cit.,P57.
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ocupado de ellos. Para colmo, también hubo un
tal Don E V. Molina del que se conservan algu-
nas obras en la British Library de Londres y
cuyos datos mezclados con los de Francesco y
Luigi Molino, confeccionan una de

las entradas mas delirantes del

en ocasiones fantasioso
diccionario de Philip J.

Bone, The Guitar and

Mandolin.

Por suerte para nosotros,
en 1985 apareci6 un magnifico
articulo de Mario DellAra en la revista
italiana 1l Fronimo (n.50, pp.14-43) que aclara
mucho de los puntos oscuros de la biografia de
uno de los mas importantes representantes de la
Escuela de Paris: Francesco Molino.

3.1 Francesco Molino en Italia

Giovanni Francesco Molino (o Mollino,
como consta en su acta de nacimiento y como
en ocasiones firmaba nuestro musico), nacié en
Ivrea, en el Piamonte italiano, el 4 de junio de
1768. Su padre, Giuseppe Ignazio, habia nacido
en la vecina ciudad de Fossano, lugar de origen
de la familia Molino.

Mario Dell'Ara, en el
articulo mencionado con
anterioridad, nos dice que. ..

Una primera y curiosa
actividad musical de los
Molino fue su pertenencia a la
banda de oboes del Regimiento del
Piamonte.®?

A esa agrupacién musical pertenecieron
varios miembros de la familia, incluido el propio
Francesco y su padre, desde 1736. Francesco
Molino, que fue el Ultimo de los Molino que
cumplié con tan singular tradicién, perteneci6 al
Regimiento durante 10 anos, de 1783 a1793.

Otra de las actividades musicales de la
familia Molino fue el empleo de algunos de sus
miembros (también del guitarrista Francesco),

B4 Mario Dell'Ara, "Luigi, Valentino e Francesco Molino", Il
Fronimo, n.50, p.16 (Milan, 1985).

Como demuestra Mario
Torta, Giovanni Giuseppe, el
literato famoso, era en realidad Francesco Molino también
tio de Carulli.

A partir de
1823 la figura de Carulli
empieza a ser eclipsada por la
de guitarristas como Sor,
Carcassi y Molino...

en calidad de violinistas o violistas en el Teatro

Regio y/o en la Cappella Reale de Turin. Fue

Giuseppe Molino, tio abuelo de Francesco, el

primer Molino violinista del Teatro Regio, donde
ingres6 en 1756.

Coincidiendo con sus
aflos como militar en el
Regimiento del Piamonte,

tocd la viola en el Teatro

Regio (de 1786 a1789).

Muy poco sabemos del periodo
de la vida de Molino que transcurre tras licen-
ciarse del Regimiento del Piamonte en 1793 y
hasta 1814 cuando fue nombrado violinista de
la reconstituida "Reale Cappella e Camera" de
Turin. Se habla de un viaje y quiza estancia en
Génova, de viajes por paises extranjeros como
Espafa, Alemania y Francia. Sin embargo, las
pruebas documentales de ello, cuando existen,
son muy vagas.

En 1798, la guerra contra Francia hace
que la familia real abandone Turin con lo que se
disuelve la Cappella Reale. Tras la ocupacién
francesa, que termina en 1814, se reconstruye la

orquesta real en la que, como dijimos
antes, Francesco Molino ocupa
el puesto de violinista para el
que es nombrado de forma
oficial el 27 de diciembre de
1814. En 1818, poco antes
de su viaje a Paris, Francesco
Molino deja este empleo en
circunstancias un tanto especiales, lo

que nos cuenta de nuevo Mario Dell'Ara:

Enoctubre de 1818, casovinicoy singularen
la historia de la Cappella Regia, Francesco
Molino es eximido de su empleo aunque mante-
miendo el titulo de violinista de la Cappella.(35)

Lo cierto es que Francesco Molino no
quiso renunciar al prestigio que suponia la
pertenencia a la Real Capilla. De hecho, afios
mas tarde, siguié presentandose en la portada

(35) Mario Dell'Ara, "Luigi, Valentino e Francesco Molino", op.
cit., R26.
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de sus obras publicadas en Paris como "Profes-
seur de Violon et de Guitare attaché a la Chape-
lle de S. M. le Roi de Sardaigne".ﬁG) Sobre su
autocalificacién como profesor de guitarra en
dicha institucién, Mario Dell'Ara dice lo siguien-
te:

...los documentos oficiales
hablan de Francesco sélo como

Existieron al menos

duquesa de Berry, hace especular a Mario
Dell'Ara sobre un posible empleo de Molino al
servicio de la noble dama. En tal caso, Molino
pudo acom-panar a la duquesa a Londres hacia
1830, cuando ésta partié hacia la capital inglesa
junto a Carlos X.

Bone dice de Molino que...

En Paris sus interpreta-

violinistay no como guilarns-  tres guitarristas con el apellido  ciones obtuvieron grandes

ta. Es posible, no obstante,
que Molino fuese también
conocido en la corte y en
Turin por sus dotes como
virtuoso de la guitarra v que

hubiese tenido un cargo especial para
enseiiar la guitarra a cualquier personaje de la
misma corte.®”

3.2 Francesco Molino en Paris

A finales de 1818, con cincuenta atios de
edad, considerando que su carvera como violinis-
ta en la Cappella Regia de Titrin no tenia posibili-
dades de progreso, Francesco Molino pide la
excedencia vy se traslada a Paris donde sus
composiciones para guitarra eran acogidas con
notable éxito y donde a finales de
1803 habia publicado, en la
editorial Pleyel, su "premier
concerto pour violon"®®

No son muchos los
datos que tenemos de esta
tltima etapa de la vida de
Francesco Molino en Paris. Sabe-
mos de la publicacién en dicho periodo de
bastantes obras, para guitarra sola, musica de
camara con guitarra, conciertos (op.25 y op.56)
y varios métodos. La dedicatoria de uno de
ellos, el Grande Méthode Compléte, op.33, a la

(36) Algunos autores han presentado, de forma totalmente
errénea, a Francesco Molino como Maestro de Capilla del
Rey de Cerdena o como director del Teatro de las Artes de
Turin.

B7) Mario Dell'Ara, "Luigi, Valentino e Francesco Molino", op.
cit., P26.

(38 Mario DellAra, "Luigi, Valentino e Francesco Molino", op.
cit., P29.

Molino lo que ha dado lugar a
toda clase de equivocos
y malentendidos.

Ademas de la guitarra,
el violin y la viola, Molino dice
que toca también el piano y que
conoce la técnica
del arpa.

elogios y su forma brillante y

notable de tocar ambos

instrumentos [el violin y la

guitarva le granjeé grandes

éxitos y ayuda financiera; profesor

popular y de moda, sus composiciones se las
disputaban los editores pam'sz'nos.eg)

Ademas de la guitarra, el violin y la viola,
en su op.24 Molino dice que toca también el
piano y que conoce la técnica del arpa "para la
gue he compuesto algunas obras." “0

Las discrepancias entre los partidarios de
Carulli y los de Molino, dieron lugar a una de las
mas famosas litografias de la época. Aparecié en
el libro de Charles de Marescot La guitarroma-
nie (Paris, ¢.1840), y nos muestra una batalla,
guitarra en mano, entre un nutrido

grupo de carullistas y molinis-
tas.

En la British Library

de Londres se conserva una
carta, fechada en 1843, de
Francesco Molino dirigida al
gran contrabajista y compositor
Domenico Dragonetti. Se trata de una carta de
presentacién recomendandole al violinista
Camilo Sivori. La direccién parisina de Molino,

que aparece en la carta, es "rue traversierre St.
Honoré N.29".

Segun Fétis, “) Francesco Molino fallecié
en Parisen 1847.

(39 Philip J. Bone: The Guitar and Mandolin, op. cit., R241.

(40) Citado en Mario Dell'Ara, "Luigi, Valentino e Francesco
Molino", op. cit., F36.

(41) Francois-Joseph Fétis: Biographie Universelle, op. cit.,
vol.6,p.161.

14 : Aol * N°3

Ocho Sonoro

Divulgacion



4. MATTEO CARCASSI

No sabemos, de la vida de Carcasst, mds
que aquello que se transmite en los pocos y no
siempre fidedignos diccionarios guitarristicos,
porque falta aiin, sobre el autor, un estudio
biogrdfico en profundidad. @

Estas palabras del estudioso italiano de la
guitarra Angelo Gilardino, muestran la situacién
actual (por lo que yo sé) sobre Matteo Carcassi.
La falta de un estudio biografico serio sobre el
guitarrista florentino, nos obliga a tener que
basarnos, en el presente trabajo, en fuentes no
del todo fiables como la Biographie universelle
des musiciens de Francois-Joseph Fétis o The
Guaitar and Mandolin de Philip J. Bone.

Las discrepancias entre
los partidarios de Carulli y los
de Molino, dieron lugar a una de
las mas famosas litografias
de la época.

4.1 Reseina biografica
Segin Fétis,(43) Matteo Carcassi,

..nacto en Florencia hacia 1792, se dedico
desde su juventud al estudio de la guitarra, y
gracias al trabajo asiduo adquiric un grado de
dominio, sobre este instrumento, muy destacable.

Sabemos que Carcassi también estudié
piano, ya que en los Annales de la Musique ou
Almanach Musical de Paris

...Carcassi es resefiado como profesor de
piano y de guitarra, viviendo en rue Grange-
Bateliéve, N° 8. (1820).*9

Segun Mario Torta las primeras noticias de

(42) Angelo Gilardino, notas al CD Matteo Carcassi. Studi e
Capricci, p.4, AGORA(AG025.1) 1995.

(43) Francois-Joseph Fétis: Biographie Universelle, op. cit.,
vol.2,p.186.

(44) Matanya Ophee, "Carcassi was a lefty", Classical Guitar,

Carcassi como concertista de guitarra datan de
1810.%

Se echa en falta
un estudio biografico serio
sobre Matteo Carcassi.

Fétis dice que Carcassi llegd a Paris "algu-
nos anos después que Carulli"#® lo que no es
muy preciso que digamos. Como sabemos,
Carulli se instal6 en Paris hacia 1808. Si que te-
nemos la certeza de que Carcassi estaba en Paris
antes de agosto de 1816, ya que aparece en la

lista de suscriptores del método de Molino.*”

Bone habla de una primera gira de Carca-
ssi por Alemania antes de su llegada a Parisf"aaa—
to que hay que manejar con precaucién, habida
cuenta que Bone fecha la llegada del guitarrista
florentino a Paris hacia 1820 ("a la edad de 28
anos").

Fétis menciona tres viajes de Carcassi a
Londres en los anos 1822, 1823 v 1826. Bone
nos habla de un cuarto viaje a Londres en 1828,
durante el mismo Carcassi actuaria en los Argyle
Rooms (30 de junio de 1828), junto a la famosa
cantante Madame Stockhausen.

Fétis habla de dos giras de conciertos de
Carcassi por Alemania, los anos 1824 y 1827,y
de un tltimo viaje a ltalia en 1836 2% Segun este
autor, Matteo Carcassi fallecié en Paris, el 16 de
enero de 1853.

##  (Continuara)

(45) Mario Torta, "Matteo Carcassi nel bicentenario della
nascita", Seicorde, n.36, p.21 (Milan, 1992).

(46) Francois-Joseph Fétis: Biographie Universelle, op. cit.,
vol.2, p.186.

(47) Matanya Ophee, "Carcassi was a lefty", op. cit., p.20.
(48 Philip J. Bone: The Guitar and Mandolin, op. cit., P67.
(49) Philip J. Bone: The Guitar and Mandolin, op. cit., P67.

G0 Francois-Joseph Fétis: Biographie (niverselle, op. cit.,
vol.2, p.186.

vol.11,n.8, p.20 (Newcastle, 1993).
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