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EL REPERTORIO
CLASICO-ROMANTICO:
ESCUELA DE PARIS

por Julio Gimeno Garcia

La similitud entre el titulo de este articulo y el enunciado de unos de los temas de las oposiciones a profesor de guitarra

de conservatorio, no es pava nada casual. He elabovado este trabajo atendiendo a la peticion de algunos compafieros que se que-

jan, creo que con vazon, de la falta de material en castellano aprovechable pava tal menester. Espero que las siguientes lineas
resulten de utilidad para ellos, y de interés parva el resto de los lectores.

| enunciado del articulo hace mencién a la

“escuela de Paris” y al “repertorio cldsico-

romédntico”. En primer lugar, deberemos
dedicar unas lineas para aclarar estos dos conceptos.

1. ESCUELA DE PARIS

¢Existi6 en Parfis, durante el pasado siglo
una escuela guitarristica cuyos maximos exponentes
serfan Sor, Carulli, Aguado,
Molino, etc.? Antes de poder
contestar a esta pregunta debe-
mos formular otra previa: ;qué
es una “escuela guitarristica”?
Massimo Cunico nos ofrece su
visién sobre el particular:

Una escuela de guitarra,
para ser verdaderamente tal, debe
desarrollar orgénica, racional y cons-
cientemente, los siguientes tres com-
ponentes:

1) la preparacién “técnica”, la cual debe resolver todos
los problemas mecdnicos, en relacién con la misica a ejecutar y
sus particulares exigencias interpretativas, derivados del contac-
to entre el instrumento y el cuerpo humano;

2) la preparacién “analitica”, la cual debe suministrar

¢Existio en Paris, durante el
pasado siglo una escuela
guitarristica cuyos mdximos
exponentes serian Sor, Carulli,

Aguado, Molino, etc.? fintes de
poder contestar a esta pregunta
debemos formaular otra previa:
éque es una “escuela
guitarristica”?
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al guitarrista una cultura especifica, es decir musical y musico-
légica (aunque con este segundo término entramos ya en el
dmbito del tercer punto), que sea completa bajo todos los pun-
tos de vista y lo deje en condiciones de “hacer musica” de la mis-
ma forma que todos los demds instrumentistas;

3) la preparacién “espiritual” la cual se realizard a tra-
vés de una amplia cultura general. Sélo cultivando también dis-
ciplinas diferentes a las musicales -como por ejemplo la literatu-
ra, la filosofia, la pintura, la escultura, la arquitectura (...)- el
verdadero Maestro estard preparado para comprender el espiritu

y las exigencias del propio alumno.”

Opina Cunico que si
un Maestro de guitarra
actia siguiendo estas
tres premisas consegui-
rd que sus enseflanzas
se transmitan en el
tiempo, de sus alumnos
a los alumnos de sus
alumnos y as{ sucesiva-
mente hasta formar una
verdadera “escuela gui-
tarristica”.

Como vemos, Massimo Cunico hace una defi-
nicién de “escuela” desde un punto de vista de con-
tacto directo y estrecho entre maestro y alumno.




Dificilmente se podran desarrollar convenientemente
los tres puntos de su propuesta sin esa convivencia
entre el profesor y su discipulo, por lo tanto sélo
podrin crear escuela los guitarristas que se dediquen
gran parte de su tiempo a la enseflanza. Siguiendo
este planteamiento, Cunico cree, por ejemplo, que no
puede hablarse de una “escuela de Segovia”, sino que
en ese caso estarfamos ante

...una cofriente, un mMovimiento, un grupo mas o
menos amplio de artistas que reconocen en Segovia el Gnico faro
verdadero hacia el cual dirigirse o, cuando menos, en el que
fijarse, para tener un punto de referencia seguro durante una
navegacién, que metaféricamente también podriamos definir
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como “costera” .

Sin embargo, los guitarristas componentes de
la “Escuela de Paris” son de distintas procedencias, y
ademds, como dice Mario Dell’Ara, refi-
riéndose a los que, segin él, fueron los

guitarristas mds importantes del siglo

Provenian, por

(reducido volumen sonoro, conduccién de voces,
etc.), sefialaron el camino de los guitarristas de las
generaciones venideras. En este sentido, menos con-
creto que el propuesto por Cunico, si podriamos
hablar de una “Escuela de Paris”, escuela que en
determinados aspectos (recor-demos, por ejemplo, la
vigencia de los distintos métodos de Aguado, o de los
estudios de Sor) se proyecta hasta nuestros dias.’

2. LA EPOCA CLASICO-ROMANTICA

Desde siempre ha resultado problemdtico
para los historiadores el aplicar los periodos en que se
divide la historia general a la historia de la musica.
Hay momentos cruciales de la historia de la musica,
por ejemplo la aparicién de la polifonia, que no coin-

ciden con ningtn hecho de especial rele-

vancia en el terreno de la historia gene-

I tanto, de ral.
‘ “escuelas” En el caso de la guitarra, el problema
Todos habfan ya completado, en el diferentes' Y. s€ C(.)mphca atin mis, de form;.i que ha.y
momento de salir de sus pafses de nacimiento, su aanaue la ocasiones en las que el repertorio de gui-
formacién estando alguno de ellos en plena q , tarristico parece “ir por libre” con rela-
madurez.’ mayoria cién al del resto de los instrumentos.
escribieron Asi, un periodo de tan gran importancia

Provenfian, por tanto, de “escue-
las” diferentes, y, aunque la mayoria
escribieron métodos y se ocuparon con
mayor o menor dedicacién a la ensefianza,
sus mayores éxitos los cultivaron en el
terreno del concertismo o de la composi-
ci6n para guitarra (de hecho, apenas
conocemos los nombres de algunos de sus
alumnos directos), por lo que tampoco
podriamos hablar de que crearon “escue-

metodos y se
ocuparon <on
mayor o0 menor
dedicacion a la
ensendanza, sus
mayores exitos
los cultivaron
en el terreno
del concertismo

musical como la época clasica, con com-
positores como Haydn y Mozart, no
encuentra parangén en la guitarra, que
en esos afios atraviesa por una complica-
da etapa en la que conviven diferentes
tipos de guitarras, con distintas afinacio-
nes, encordados, etc. Hay que esperar a
finales del siglo X VIII, para que la adop-
cién generalizada de una “nueva guita-
rra” de seis 6rdenes (al principio dobles o

la” (en el sentido sefialado por Massimo o de la sencillos, més adelante se imponen estos
Cunico), y en el caso de hacerlo, lo que . =y Gltimos), favorezca una época de “renaci-
estd claro es que se trataria de “escuelas” composicion miento y esplendor” en el instrumento,

distintas.’

Por otra parte, lo que si es evi-
dente es que, en la primera mitad del siglo XIX,
Paris fue un centro guitarristico de primera magni-
tud, en el que coincidieron alguno de los guitarristas
mds importantes de la historia del instrumento, y
que sus hallazgos instrumentales, las soluciones idio-
méticas que encontraron para diversos problemas
musicales inherentes a la naturaleza del instrumento

para guitarra
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es lo que se ha venido en llamar el perio-
do cldsico-romintico, que abarcaria,
aproximadamente, la primera mitad del siglo XIX.
Los limites cronolégicos del presente trabajo
podriamos fijarlos entre los afios 1800 y 1840.
Tengamos en cuenta que 1799 es el afio en el que se
publican en Espafia al menos tres de los tltimos
métodos de los guitarristas de la “transicion”: Arte de
tocar la guitarva espaiiola (Madrid, Fernando




Fernadiere), Principios para tocar la guitarra de seis
ordenes (Madrid, Federico Moretti) y Escuela para
tocar con perfeccion la guitarva de cinco y seis ordenes
(Salamanca, Antonio Abreu). Por descontado que en
los primeros afios del siglo XIX siguen apareciendo
obras de guitarristas del periodo inmediatamente
anterior al estudiado aqui: los Principes Généranx de
la Guitare de
Charles Doisy se
publican en Parfs
en 1801, Pierre
Porro vivié hasta
1831 y
Guillaume-
Pierre-Antoine
Gatayes hasta
1846. Sin embar-
go, en el caso de
estos dos tltimos
autores, y de
alguno mds que podriamos mencionar, su produc-
cién mds significativa apareci6 en el siglo XVIII.

Lo mismo ocurre con el limite superior,
1840, que nos hemos impuesto. El Apéndice del

NOTAS

Hay que esperar a finales del
siglo XVIIl, para que la adopcion
generalizada de ana “nueva
guitarra” de seis ordenes (al
principio dobles o sencillos, mds
adelante se imponen estos
dltimos), favorezca una ¢época de
“renacimiento y esplendor” en el
instrumento

método de Aguado se publicé en 1849, la op.3 de un
autor que se considera romdntico como Napoléon
Coste, vio la luz en 1830. No obstante, la cronologfa
propuesta es la seguida, con alguna que otra particu-
laridad, por la mayoria de estudiosos del tema.

James Tyler trata en su libro The Early Guitar
el periodo que llega hasta 1800 y nos habla de el
cambio de estilo acaecido hacia
1750.¢ Ruggero Chiesa distingue
entre los afios de transicién (1750-
1800) y el periodo clasico (1800-
1840).” Por su parte, Mario
Dell’Ara, en su libro La chitarra
antica, classica ¢ romantica, enmarca
el periodo romdntico de la guitarra
entre los afios 1840 y 1880,* dis-
tinguiendo también una época
“entre el barroco y el clasicismo”
(1750-1800) y el “primo ottocen-
to”, periodo este dltimo que coin-
cidiria con lo que nosotros hemos llamado época cla-
sico-romantica.’

(continda)

1 Massimo Cunico: “La scuola chxtamsnca italiana dal 1950 al 1987”, II Fronimo, n.66, p.9 (Mllan

1989).

2 Massimo Cunico: “La scuola chltarnstlca

., op. cit., p.10.

3 Mario Dell’Ara: La chitarra antica, classica e romantica, p.83. Ed. Berben (Ancona, 1988).

4 A veces, incluso enfrentadas, recordemos la rtvahdad entre carullistas y molinistas, o las importantes

diferencias técnicas -empleo del pulgar de la mano xzqmerda posxcmn de la gmtarra etc.- entre Sor,

Aguado y Molino, por una parte, y Carulli y Carcassi, porlaetra. -

5 Para ser justos, hay que reconocer la deuda que los i mtegmntes de la Escuela de Paris tuvieron con los

guitarristas que les precedieron, en un pggmdo que se ha venido en llamar yd“e‘ transicién hacia la guitarra

de seis cuerdas. Guitarristas considerados “menores”, que desarrollaron su actividad en las Gltimas déca-
~ das del siglo XVIH, tales como Merchi, Dmsy, etc., fueron pioneros en alguna de las innovaciones técni-
- cas ylo mustcaies que Ilevarmn asu méxima expresxéa los aumres clésu:o»mmanncos
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