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Dlana Poulton, laudista
inglesa

[.a musica de los wviejos maestros lau-
distas debe tocarse en el latl o 2n la gui-
tarra? A primera vista, los guez se cul-
dan sgolamente de la exactitud responde-
ran que las piezas para laud deben tocar-
vz obligatoriamente en el laud. Vemos asi
a musicos expertos, como Hans Neumann,
Faiss, Diana Poulton, seguir 'esta regla v
elecutar 2n ese bello instrumento los tro-
ZOS escritcs para el, por los grandes lau-
distas de Espana, de Francaa y de Gran
Bretana. Por el contrario, emin2ncias como
Andrés Segovia, Emilio Pujol, interpre-
tan las obras maestras del laud en la gui-
tarra. jPor qué? Porque estiman que la
guitarra es capaz de expresar la sensihili-
dad del laud y que es técnicamente su-
perior a él.

No es ésta, sin embargo, la opinién de
la buena ejecutante inglesa Diana Poul-
ten, que ha conseguido resucitar en In-
glaterra la alicion a la musica antigua y
nas especialn:ente al laud. Diana Poul-
ton se orientd desde muy joven hacia el
laud, habiendo colaborado su madre con
Arnold Dolmech para recopilar tabulatu-

Gay Flecher, que ha hablado de ella
cn unc de los ultimos nimeros de “Radio
Times”, cuenta que, después de casada,
Diana Poulton pasé sus veladas apren-
diendo la guitarra, con objeto de tocar
musica antigua. Pero la guitarra, escribe
Fletcher, se le mostré poco propicio v Dia-
na Poulton compré un laud antiguo
con el cval un laudista, vya fallecido,
habia hecho, en anos pretéritos, cosas de-
liciosas...

Tuvo gue aprenderlo todo por si mis-
ma. Tuvoi que aprender a afinar las diaci-
nveve cuerdas (se trataba pues de un latd
del Renacimiento, un latd barroco, como
le llaman los alemanes). ;(Qué dificultad,
solo esta afinacién, si se recuerda la opi-
nion de un viejo cronista que decia que
un laudista de ochenta anos habia pasado
sesenta en afinar su instrumento! Tuvo



que aprender a leer la tabulatura, o mas
bien las tabulaturas, pues cada pais tiene
la suya. {Y tuvo que aprender a tocar!

| Aprender a tocar el laud! Los viejos
métodos de laud nos han dejado explica-
ciones sobre este arte, pero anaden: “Si no
lo entendéis, id a oir a un gran laudista”.
Pero los laudistas han muerto desde Bach.
Entre su siglo y el nuestro, hay un agu-
jero negro, lLa tradicién se ha perdido.
iCoémo volverla a encontrar?

[Diana Poulton se aprovechd de la cien-
cia de Arnold Dolmetch, que construyo
para ella magnificas copias de instrumen-
tos autenticos, porque ¢l laud, al enveje-
cer, no mejora como el violin, sino al
contrario. ;Y Diana Poulton triunfo! Es
a ella a quien se recurre cuando, en un con-
cicrto en [nglaterra, hace falta un laudista.
Ha tocado canciones de amor viejas de
cinco siglos. Ha tocado para la produc-
cion de “Hamlet”, de Sir Philip Ben Grest
en el Ars Theatre, para la de “"La doudé-
cima noche”, para “Gloriana”, de Zang-
will, etc.

Ella ha dado a conocer el laud a millo-
nes de oyentes de la Radio inglesa duran-
te la semana que la British Broadcasting
Corporation dedico a las canciones de los
laudistas, hace algunos anos. Fué entonces
ceando toco las magnificas producciones
de John Dowland, ese genio del ladd.

Al reves de lo que ciertos peridodicos han
escrito, Diana Poulton no es la tnica mu-
jer laudista que hay en ¢l mundo. Estan,
en Ameérica, Suzanne DBloch, en Francia
Adrienne Mairy, y ademas su discipula in-
glesa Nellie Carson, y otras varias.

Por su aspecto y su belleza, el laad lle-
va en sI un encanto innegable, pero esta
lejos de igualar a la guitarra en sono-
ridad y en recursos. Esta es quizd la ra-
zon por la cual el laad, st vuelve a estar
de moda. seguira siendo. sobre todo, un
instrumento para la intimidad, mientras
que la guitarra, por sus virtuosos v sus
progresos técnicos, esta llamada, cada vez
mas a deleitar a grandes auditorios.
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