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La guitare et le jazz-band.

Sous ee tilere MM, Douvernos el Pheadonng ot éeril, une

comédie quimel en opposition denx sortes
Facons ' aamer. Le
modermsme,

de Temimes, deus
jazz-band svmbolise dans cet ouvrae e
bee t].nuln,:_r.. cetle existence Loul exlérieure, ver-
Lable tourbillon, of la femme oublie pusqua la notion de Pamour
v, L gaitare, par contee, doit évoguer le sentimentalisme
des sérénades an elair de hime, Pamour simple, & aoviedle mnde,
quelgue chose de nanll mais vead, sietre au pomt que Fon ne
Songe pis O le tronver ridicule. ol souvent pensé hocette
n|1pnul|nll llt'pul'-. que le mirnenleux Destin a suseité Andrees
Sevovia el o place la pmitare de ce divin artiste en travers de
ma roule, .‘"‘.Lll}ill'ﬂ‘fitlll deéya, P avins souvent medite sure le jaze-
band et recherché en guoi consiste son apport i la musique
moderne. Ce sont done des considérations porement musieales
que me sugeere nocomédie de Duvernos et Diendonné, Le
contrasle que je constale, i ce ]minl. de vue, est tout aussi
tranche, el dans son genre imtéressant an meéme degre,

Vovons le premier terme = la guitare. H se prisente anjour--

dhui sous Paspect. dune résurrection. La guitare passait pour
morte 3 w'en Jounienl plus que quelques aveugles mendiants,
et parmid les ménestrandies une seule, attavidée, celle de lspa-
gne, Méme en |.‘:H|:||=1};:|l|-.. _I.‘Hl: et devenue exclusivemenl aceom-
pagnatrvice, soib de oo voix, smt d'un mstrument chantant
comme le violon, soit de Ia mandoline 3 elle était désormns
comme la basse obhigée des dermers supvivants du Iath, le
bourdon d’un ensemble de cordes pincées... L'intérél qu’elle
suscitail étal d’ordre rvétrospectfl, historigque, presque archén-
logique. Evial suflit-d"un interprivte de génie, qui redécouvre la

guitare, qu en reconstitue la technigque mais surtout, qui lui
rende une fme, pour que, hruhqm,nwnt des écailles nous tom-
bent des veux. La guitare n'est pus oe que nos pensions : un
mstrument pauvree, limilé, monotone ; o'est au contraive un
instrument merveilleusement viche en ressourees de Lloute sorte,
expressif, dont on peut tiver une variété de sonorités veaiment
inouie, ¢l qui par son vaste ambilus {quatre octaves, comme
Palto et In clarinette), sontient la comparaison avee les rois du
solo imstramental. Ajoutez & celn que sa monture i six cordes
facilite les grands accords et Ia polyvphonie. Le volume de son
nest pas d'une intensité trés forte, mais il rachéte ce déficit par
I quabite, qui est riche, moelleuse, distinguée, aristoeralique
e,

La guitare est montée el accordée comme te luth ; elle peut
exéculer tout ce qui o élé eevil pour le luth, Elle o suivi le sort
de ce dermier lorsque engonement pour le elaveein le fit tomber
en defaveur, Apres avoir entendu Ségovia il est aisé de se rendre
comple que Passimilation n'¢tail pas permise et que les raisons
qui onl fut abandonner le luth aurnient. do faive conserver la
agutlare. Le claveein fol certainement. un progedés sur le luth,
paree gquen permettant, grice au elavier, Vasage sinultané des
deux mains, il en doublait les ressources. 1 fit méme beancoup
plus que les doubler des gque Von adopta les deux elaviers, les
aceouplements et les divers jenx de plectres. Loin de moi Pidée
de midive du elaveem : Vexemple de Wanda Landowska
montre e gque Pon peut Lirer de eet imstrument el la néeessite
de son emplor des quil "agit de rendee vértablement justice
& ke mmsigue éerite poar lui | par elaveemistes et virginahistes, 1
nen reste pas moms que le elnveein est un instrament & plee-
tres, e'est-d-dive dont ln marge expressive est assez élreoite 5l
remédie dans une grande mesure i oot inconvénient par les
artifices mécanuques auxquels je Tas allusion plus haat 5 il ne
peul Eluder compléttement les désavantages résubtant. de Patla-
illl'l_'! lll.". IH [:'I"'lh? I:Iil.'l1 e I]--ﬂi“t.“ I,II,E I'I'Ifil,':l.ll.l1J lllt ]Illl“H!. (B1R] ||ﬂ l".]]il",
Coes désavantages sont portés an maximum dans le Tuth, qui n'a
d'autre part qu'une gamme de ressonrees mélodigues el harino-
mgues Lres misérable comparée i celle do elaveein. Le lnth est
done un instrument see el asser pea expressil 3 pour égaler ou
surpasser le clavecin, il doit se grouper en ensembles, formés de
luths ripieni de dimensions différentes, en orchestres de luths,
Mawis Ia richesse des ensembles formés d'instraments & archet,
et i vent deviaat. forcément repousser dans Pombre les orchis-
tres i cordes pincées, el ¢'est, bien ee qui ent lien, Le claveein
demeuri senl représentant de toute une classe d’instruments
qui avail. monopolisé pendant longtemps I musique instru-
mentale presque entiére, alors que s’élaborail & edté de la
Porehestre symphonique moderne.

Nous avions era longlemps que les défauts da luth et du
claveein étatent inhérents i tous les nhlvuuwnh i eordes pin-
ciees, 11 fant Ilujullld]llll veviser ce jugement, Ces défauts ne
sont inhérents qu’aux instrnments dont les cordes sont, alla-
quées au moven d’un plectre, soil que ce plectre soit tenu par
T main -l.llt]ll.l_!: comme dans le luth, soitqu’il soil actionné
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mécamauement. par une touche, comme dans e claveein. 1 v
A d'autres instruments i cordes pincées qui échappent plus ou

moms i ces inconvéniemts. Ce sont cenx dont les cordes sonl

attaquées directement. par les doigls, comine la harpe of, sur-
tout, la guitare. Tous deux doivent i ee mode d*attague de la
corde un caractiére beauconp plus expressil ; mais depuis que
nous avons entendn Ségovia, vl quelques jours plus tned e
quatnor de harpes de Mme Casadesus, nons savons de Faicon
irricfutable que la supérortd appartient i la guitare, une S [
riovité éerasante. Pour jouer b harpe, les denx mains se bornent
aarracher des cordes accordées dCavance e ne donnant, g nne
note (dans I havpe i pédales, I méme corde peut donner 1rois
notes, mais seulement une i la fois). La variclé expressive dans
Pattaque de Ja corde est assez limitée 5 elle connait tong Jes
degres dynainigques (les instruments & plectres anssiy, mans la
(ualité du son ne peut dre que fort. pen modifiée, i part Parti-
fice des sons harmoniques, que Ja guitare emploie da reste
cunlement,

L'attaque de la corde par les doigts de bomain droite dans
la guitare, par contre, produil une variété qualitative du son
ineroyable, quittient du miracle, 11 faut aveir entendu Andris
Segovia pour v eroire. Avee ses doigls, ce magicien imile Lous
les vegistres du elavecin ; dans Ja polyphonie il fait entendre
autant de qualités de son qu’il v o de voix, de sorte quion a
Fillusion d’entendre quatre instruments distinels. Mais surton
== el elest N o dilférence capitale entre In guitare el les instrn-
ments i plectres —- tous ces registres sonl inbensément. EXpPres-
sifs | La gmitare est le seul instrament i cordes pinedes capable
de chanter 5 sous ce rapport, Ségovia nous la montee supérienre
mime o mellene piamo. Cest que la sensibiding de Pexirémiie
du doigt non armée, nue, en contaet direel sivee i vorde, s
infinie. Par des procédés que je suis ineapable de vous expli-
quer, le doigl communigue divectement o la corde Jes Tpres-
sions de e 5 dons le prano, il ne peut le Faive que pae Pinter-
medinire de In tonehe, da double cehappement et do maetean,
Action el véaction, dans la guitare, sont immédiates ; instru-
menl est la prolongation divecte de Pinstrumentiste,

Celur qua, n'ayant pas entendu Segovia, lien ces lignes, sera
Lente de sourvive, H aura tort, Beancoup de ceux qui ont entendu
le virlnose objecteront © « Son cas esl wniegie 3 personne ne e
jimais ce qulil fait. » Que Ségovin soit un phénomene unique i
Phenre qu’tl est, je suis 1oul disposs i Padmelbre : quil doive
le rester, c'est une antee alfoire. M Landowska o 616 e
longlemps 5 dans un certain sens elle Pest encore of le restern
iusst longlemps qi’elle viven, Elle n’en o pas moins ressuseild
le cluveein, jusqu'i elle complitement délaisse, et te nombre des
artistes ulilisant weés honorablenent eel instrument  es NH
appréciable ; Te claveein ligure de nouvean i Forehestee en bien
des théAtres, en hien des salles de coneert, e Segovia de-
menre longtemps, jusqu’a son dernier jour. un msurpassable
virtuose de fa guitare, je n’en donte pas un instant. Qu'il reste
le seul, je ne le erois pas davantage. Daji, nous a-t-il dit, des
musieiens intéressés par les possibilités de Pinstrument se sont
mis & le travailler, en Allemagne principalement. Dégi des
composileurs, d'entre les plus sigmficatifs de ln génération
nouvelle, ont commence d fervire pour a1 oest désorms
possible, sar un programme ne contenant que de la musique

orginale pour guitare, d'ajouter aux noms de Bach, de Visée,

de Sor, de Tarrega, de tous les luthistes ol autarizles du passe,

ceux des meilleurs parmi les compositeirs contemporains, el de
leur faire méme la place assez laege. Un insteument pour lequel
écrivent les majtres n'est pas un instrument mort, ; la suare
vit done d’une vie nouvelle, comme le clavecin, et fes lignes qui
précedent n'avaient pas d’autre hut gque de le démontrer,

L
" *

La vogue du jazz-band n'est pas trés ancienne, mais elle
a eté extraordinairement rapide. La guitare nous a fourni un
cas dinjuste négligence ; la musique avait oublié un instrument
et ¢’est elle qui, avjourd’hui, revient & Jui, fait amende hono-
rable et lui rouvre les portes du Parnasse. Le cas du jazz-hand

L1

—

esbotees diflérent < il n"apporte aguere o musique gqu'un seul
mstrument nouvesn, le banjo, sorte de mandoline negre o la
caisse de résonance en forme de coquille est remiplacée pir une
bondruche tendue sur laquelle repose directement le chevalet,
Le: hamjo est o mandoline des négres de 1° A mértgque du Nord ; =a
sonorité est forte ef de timbre tris spécial 1 3l me semble qu’il
pourrasil facilement remplacer i Vorchestre la mandoline dans
les symphonies de Mahler, par exemple ; 11 ressortirait plus
nettement encore an milien des instruments & archet,

Les antres instraments du juzz (je fais abstraction de jou-
Jonux comne le sifller & piston. qui n'en sont du reste pils un
¢lément indispensabler somt des  instrumenis déjia usuels,
comme le prano, le violon, ou conmme b trampel be, e trombone
et e saxophone, en plusieurs dimensions. Senlement ces instra-
ments sont intentionmellement détournés de leur role ordinaire
el groupés an rebours des usages anciens. La precherche e
Fétrange est visible, méme dons le Jazz classique, le senl dont
Je miocenpe, le seul anguel on puisse attribuer une valeur d et
stricuse, car Je néghige les sauvages excenlrieilos anxquelles
sadonnent certaing orchestres de bal. Le fait facile & vérifier en
ceoutanl un disque de gramophone que les meilleurs orchestres
de jazz répudient ces mangues de gont sullit & en fuire justice
el i démontrer gue le genre lni-méme ne saurail en ére rendn
responsable. La dénatwration svstématique de la sonorité
imstramentale est por contree un frait caractéristigque du jazz.
Trompetie et trombone cmploient presque constamment o
sowrdine ; I'instrament bouché est dans le 1azz o régle, alors
qu'i Vorchestre ordinaire. cet effet est exceptionnel, 11 en
cisulle ane atténnation de la puissance qui rapproche ces ins-
Lruments des instrnments i archet susquels ils sont associes en
1 1l=l'i'1:~1l'|l]l.'l'lll*.l1.|. I{*gi*rﬂuu-.nl monsiraeux pour constiluer un
ensemble di camera, Mais surtont, et en cela le jazz est lorgue,
Pinstrument, prineipal de la combinaison est la batterie, gui
nese Lt jamais, g est le véritable soliste, plus ocenpe i i senl
que tous lesantres instroments vénnis. Cest da resteclle quidonne
son nomn i Pensemible < Ja partie de batterie sTappelle dans le
Jargon des musiciens ¢ le jozz o, Cest gque le jazz-band, T
pour rendre la mmsique purement rvthmigque des sauvages.
devail foreement renverser toutes les valeurs de 1o IS e
ancienne, aquelle est avant tont mélodigque el harmonique.
Aussi vovons-nous les instruments qui tiennent le haut du pave
dins Porchestee semphonigue, comme le violon, relegues dans
le jozz-band au seeond plan, alors que le saxophone, le parent
pauvee des Tanlares, Phate honteux de Vorehestee, timidement,
miroduit par Bizet le tont premier dans Podplésienne, est dans
le jazz-band Pinstrument solo par exeellence, velavé par ces
deux antres rois de Vovehestee de danse moderne, 1a Lrompetie
bouchée et le trombone bouehé, Lo vole du banjo consiste
pluldt i vépandre sur Pensemble une coulenr spéciale, it embuer
la sonorité géndrale de son nasillement bavard, 1
Lol le rythme marqué par le piano et le jaze.

U des traits on se margue la recherche du bizarre dans le
jazz est Passociation dlinstroments non habitués 3 collaborer
aussi ntimement ;. batlerie. cordes pincées, cordes frappées,
instrmments i archet, instroments & anche el cuivres, chague
catégorie représentée par v instrument, deonx an plus, et dans
ce dernier eas séparés par une différence essentielle, comme la
trompetie & pistons et le trombone & coulisse. .

Lav question qui se pose i nous maintenant est la suivante :
fawt=il considérer le jazz-hand comme une apparition passagere,
acewdentelle, éphémére, ecoineidant avee I'engouement.  pour
une eertaime musique exotique et une certaine espéce de danse,
el destinée i disparative avee cet engonement ? Qu doit-on v
vour an envichissement permanent, délinitif de la musigue en
aéneral 7 b

En faveur de la premiére thise il faut considérer que le jazz-
hand n’est effectivement apte a rendre justice qu’a une seule
sorte: de musique. Jouez le répertoire de danses modernes
transerit. pour Porchestre classique et vous obtenez quelque
chose d’assez terne, & moins de ne faire qu'imiter et renforcer
le Jazz proprement dit, et c'est & ce dernier parti (que se sont
areetés les compositeurs contemporains. D'autre part, essayez

ol en aceen-
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de faire vendre par le jazz-band la musique de danse ancienne
ou tout autre genrve de musique, ¢l vous arrivez 4 un résuliat
carrément manvais, voire ridicule, Aussi voit-on dans les grands
hals, of1 & edté des fox-trots el tangos se jouent des valses lentes,
o méme I valse viennoise, qui n'est pas morte et reviendra un
jour on I'antre an premier plan, Vorchestre de jazz se doubler
d'une seconde combimmson, o est-d-dire en réealité deux orches-
tres foncetionner edte i cote, dont 'un joue une certaine ente-
corie de danses et Pantre une autre eatégorie,

Deux genrves
alternent, rnmpli‘h‘lnrnl tranehies,

Parfois ce sont les mémes
imstrumentistes gui se contentent de changer dmstrument ;
dans ee cas Pavroument est plus feappant encore : le saxophomste
en prenant le violon ou le vieloneelle, s"avoue meapable de
retdre autrement justice 4 la musigque derite 1 il aceuse la SUIHE
ration des genres,

Pourtant la seconde these est aussi défendable, et le plus
simple est d"admettre que Pune n’excelut pas Vautree. En réalite,
Vengouement pour les danses modernes pourrail passer, la
arosse masse de 1 |:1Ll-1{|111‘- cerile [mm* 17 ]multmi tomher
dans I oubl le plus u‘nu]]]el liv musugue n’en resterail pas moins
envichie de fagon certaine par Fexpérience ; et nous allons
ticher de dégager en quoi consiste eet envichissement.

1 fant " .lhmﬂ relenie que st Fimmense majorite des danses
e rvthme de fox-trot, de tango ou de one-step composées en
viie d'alimenter les dancings ne présente que peu de valeur, il

surnagrera tontefois u|||l'|u_|u-:~ inspirations heurenses, jolies et

ricllement musieales, surtont parnn la fonle des fox-trots, Cela,
st Penrchissement diveet, par addition & Pinventare eflfectif
du patrimoine musieal, Ce n'est pas le plus important,
Ly oo b eote de celui-l un envichissement instrumental,
Non pits en ce I]lll converne les mstrunuwnts bouches 3 ces effels-
bir, le ]I..*.f ce conlente d'en aboser el ce nlest pas e quil Fail
de mienx. Les ghissados expressifs () du trombone sont une
excentmelle qui ne se justifie gque par le souwer d'dtonner el
constitue le plus souvent un stimple manque de goit, Cet effet,
mseparable dune certine eatégorie de :umpmllmm sl pen
ntihsable par toute autre musique, ' dép mdigué en guon
e banjo poureait &ee uan envichissement direet. de Pensemble
orehesteal, par intraduction Foan timbre nouv e, ubilisahle
pour des effets spécinux. Mais surtoul, le jazz-band a mis en
rehiel les ressources considerables du H:ihl]i]hntll! commnie msiei-
ment solos Quor gqudil advienne da jozz-band en 1ant qu'ensem-
ble instrumental, le saxophone surmagera, la chose est cerlaine,
Auenn compositear ne s'en privera volomtairement désormais,
I est un envichissement plus -
prorlianl LHINEE ;|I.’|’H nesl THE
une simple addition & la gamme des
Limbres, mais louche i essence méme
de la musique. 1 est certain, pour qui
aentendu les meillenres culupn-,nmn*-,
originales du répertoire du jaze, que
celle musique consaere un genre de
conlrepoiml. nouveau, plus hbre, plus
fantmsiste que celm de 'école, mas
extrémement mtéressant el de nalure
agmller Ia muosique nouvelle dans
les voies de la polymélodie, qu'elle
¢tait en train de délaisser pour Pab-
sence de mélodie et atonahte. Ce
contrepoimt esl souvenl improvisé sous
forme de variations, changeant & cha-
fque reprise, el nécessilant un exécu-
Iank rompu a4 ce genre d’exercice. Et
cect nous rameéne a des traditions
anciennes, depuis longlemps perdues,
conservées senlement chez les tziga-
nes. Ces traditions élaient si bien per-
dues que leur remise en honneur peut
tlre vraiment considérée comme un
envichissement positif. It 1l est & noter
quil ne s’agit pas la seulement d'une
ornementiation de la mélodie, d’une

CHCor:,

A Doorn.

On ne peut jJamals savolr,
Tribune, Now-York.

varialion huumph-_‘uw mais d'un véritable contrepoint, d’une
mélodie improvisée qui aecompagne le chant. prineipal, mais -
aceapare parfois Vattention et devient. echant prineipal & son
tour, alors gue le thime primitf, déjd entenda plusiews fois
el qui s'est grave dans In mémoire, prend la sigmification d’un
canfus firmus. )

Ce contrepomt est & la fois melndtquv el nl]umqtm. La
polyrythmie est nn des charmes principaux de la nmr-;lql_w
de jazz, qu s"identilic au reg-fime et ne se congoit guire que
"H.l!h"l'lll.lh.‘ll.l svneopée, Harmoniquement, cette musigue n'ap-
porte rien de nouvean ; elle est basée sur quelques enchaine-
ments stéreatypeés ol sur un emplon spécial de Paceord de neu-
vieme. Dans le domaime de Pharmonie, le jazz-band nous
ramene dans les voles de la simphete ; elle est lmmh': el snine,
aénéralement bien sonnante. Clest mélodigquement. et surtonl
rythnuguement gqu'elle mnove ; mélodiquement. par Fintrodue-
tion de certaimes tournures  directement, rl‘npi"tll'li{-r"-'. A des
musigques exoligues ;. rvthmguement. par une désarticulation

de In mesure aboutissant & des effets amusants et par la super-
position de rythmes contrariés,

Sous ce tll-nnm' rapport, le jazz-hand n’est (u’une manifes-

tation du courant, wrésisti hhuqm pousse & lenrichissement-de ln

musique par un retour iune coneeplion du ry thme trésane e,
oubhée depms le moven dge, que Pon était en beain de redécon-
vreir en éludiant les aneiens et le Tolk-lore et dont Jagues-Dal-
eroze i ¢Le le théorieien et Papotre. La musique négre qni nous
est venue de Pantre eoté de PAddantigue a uppnrlr siv plerre i
édifice rethmgque de laomnsigue de demain, Cet apporl est
permanent. el demenrs,

En dehors de ees envichissements qui profitent i Part d’une
fagon géndrale, on pent. admettre aussi Putilisation directe du
Jazz par les compositenrs, soit qu'ils éerivent des cuvres inspi-
rees par lut el quin o sojent destinées, soit qu'on le fasse inter-
venir aceidentellement dans une wuvee plus dlendue od il
alternermt avee Morchestre complet, Clest nu thédtre que cette
derniere. méthode pourrait. donner d’heureux vésultats de con-
traste. D vauk mienx venoncer, par contre, croyons-nous, i
Pulée énnse par cortain Amdricain, de composer une azuvre de
thédtre entierement destinée an jazz-hand.

Coar dans une wovee de ee genre gelnterait vite le défnn,
capital de cette combinmson imstenmentale, qui est d’dre
monatone an poink d'en devemr rapidement. insupportable,
Comme Lous les elfets trop fortement aceentngs, eceux du jazz-
band produisent. bientdt Ia lassitnde, Pobsession. Ce n’est pas

iune autre eause q'il Taut attriboner
le hesoin éprouvi: dgns tous les milieux
ot Pon danse, d'entendre alterner le
jaze avee autre chose. (Uest ce besoin
qui oblige et obligera de plus en plus
les instrumentistes de bal & jouer deux
mstruments ou méme davantage. La
monotonie du rythme ¢t du timbre du
jazz esl Lelle gque 'exécationaninterroms-
P pr-ndr;nt plusicurs heures de fox-
trots ajoutés bout & bout affecterait,
J'en f-,nm certain, les nerfs des auditeurs
jusqu’s provoguer un état voisin de la
folie. :

Lorsque le temps aura remis toule
chose en sa place, on reconnaitra que
le jazz fut utile, ¢t on continuera & 1'ho-
norer s¢lon ses mérites, qm sont réels.

A ce moment aussi, peut-ttre la
guitare aura-t-elle conqms le haut rang
anquel elle a droit. Mais pour vous dire
le fTond de ma pensée: si ce jour-la je suis
appelé i chowsir entre un concert de Sé-
govia ou d'un de ses pairs et le plus
admirable jazz-band du monde, je n’hé-
siteral pas un mstant : ¢’est & Ségovia
que je donnerai la préférence.

Epouvanp Comse.
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