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Los armonicos en la musica para guitarra

* Este articulo forma parte d8uplementale laEnciclopedia de la Guitarde Francisco
Herrera

Por Julio Gimeno

Espafiol: arménicos , flautados ; aleman: flageolet (o flageolett );
francés: harmoniques ; inglés: harmonics , flageolet ; italiano:
armonici ; portugués: harmoénicos

Los instrumentos musicales producen sonidos con formas de
onda complejas, pero gracias a los descubrimientos del matematico
francés Jean -Baptiste -Joseph Fourier (1768 -1830) se pudo demostrar
gue por compleja que fuese su forma, una onda sonora puede
descomponerse en un conjunto infinito de ondas sinusoidales de
frecuencia cada vez mayor. * Si dentro de ese conjunto la relacién
entre la frecuencia de cada onda (0 parcial ) con la mas grave del

grupo es un numero entero, se dice que la serie es armonic a, aunque
lo cierto es que en instrumentos musicales acusticos siempre existe
un cierto grado de inarmonicidad entre los parciales, ya que

GUnicamente puede n conseguir se series totalmente arménic as en
sonidos generados mediante procedimientos electronicos.

En todo caso , en este articulo no  nos ocuparemos de lo que la
Acustica entiende por arménico, sino de los sonidos que se obtienen
en la guitarra (y en otros instrumentos de cuerda ) aplica ndo
determinadas técnicas para lograr aislar un conju nto de esos
parciales armoénicos.  Para conseguirlo hay que crear en la cuerda un
nodo, es decir, un punto donde la cuerda no vibre, lo que
normalmente se logra apoyando levemente en dicho punto un dedo
(esloque algunosllaman fipi sar ar m- ni’cament ed

! Oldham, Campbell y Greated.
% Aguado 1843: 4/Roch 1922: 59. Cuando en el texto hablemos solamente de pisar nos referirémos a
forma habitual de presionar la cuerda contra el traste.
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Hector Berlioz (1803 -1869), en su Grand t raité
déi nst r umendor@hestration modernes , de 18 43, consideraba
el efecto instrumental de los armonicos como particularmente
apropiado par ala guitarra. 3

1. Armodnicos naturales y artificiales

Por lo general, y d ependiendo de que para su obtencion se parta
de una cuerda al aire o de una cuerda pisada en un traste
determinado , los armonicos suelen dividirse en naturales vy
artificiales .* Estos té rminos llaman la atencién de Angelo Gilardino,
gue sefiala que la Unica diferencia entre ambos tipos de armonicos
consiste en la técnica empleada a la hora de producirlos.
Precisamente Dionisio Aguado (1784 -1849), la primera vez que nos
habla de los arméni cos en la guitarra (en su Escuela de 1825), los
clasifica en tres categor2as s&@nsus su fimooc
Lecciones de guitarra , publicadas en seis volimenes a partirde 1922,
Julio S. Sagreras (1879 -1942) diferencia entre armonicos simples
(natur ales) y armonicos octavados , basandose también en la técnica
utilizada . Por su parte, John W. Duarte (1919 -2004) rechaza todo
tipo de distincion y proclama que en la guitarra todos los armonicos
deben considerarse finat ur Al es 0.

1.1 Armoénicos naturales

Los armonicos naturales se obtienen colocando un dedo sobre uno
de los puntos nodales (a la altura de la barrita de los traste s 12,9, 7,
5, etc.) de cualquier cuerda al aire del instrumento, ejerciendo sobre
dicho punto una minima presion y, a continuacion, pulsando y
retirando después el dedo que hace contacto con la cuerda.

6 S&a azya KIFENN2yAldzSa a2NISy GNB& o0ASYy &dzNJ f I Ddz i
dzal 38¢ 6. SNIA21 wmMynoY Ly&adNdzySyida t O2NRSa LAyOsSa:z
* Asi lo explica, en relacion dblin, Hector Berlioz en su tratado de instrumentacion (Berlioz 1843: 20).
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cuya primera edicion es de 1761 (Kock 1969:47%

® Gilardino 1990: 124y 127

®Aguado 1825: 4p M® | FdzZl R2 RA&AGAYIdzS SYyiNB St GLINAYSN Y2R2
dasS3adzyR2 Y2R2 RS S2SC d())\sy OFN¥YsyAaxOz2a 20041 @ R2a0 ¢
GA2ENYE0® b2a 20dzZd NBY2a eo&inuadon, erdel tektdBriacip@.f  a Sa RS | N

"Duarte 1989: 310.
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ARMONICOS MAS USUALES.
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Figura 1

Armonicos naturales mas usuales (Aguado 1848ina 73

En la figura 1 vemos los puntos nodales de los arménicos
naturales mas usuales. 8

Lo mas habitual es pisar arménicamen te con un dedo de la mano
izquierda ° y pulsar con un dedo de la mano derecha, pero también

8 También existen puntos nodales a partir del traste numero doce, tanto dentro como fuera del

diapason. Para producir arménicos naturales en esos puntos muchas veces se utilizan las técnicas de

pus OAsy RS f2&8 IFN¥syAOz2a 200l @l R2ax 02Y2 20dz2NNBE 02y
algunas de sus obras Roland Dyens g@uétarrista Kazuhito Yamashita en sus transcripciones de
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28 o incluso en el 31.



pueden ejecutarse de otro modo, por ejemplo con alguna de las
técnicas de pulsacion de los arménicos artificiales (hay autores que

en este Ultimo caso consideran est 0s armonicos también como
artificiales). 1°

1.2 Arménicos artificiales

Los armonicos artificiales se obtienen de un modo similar a los
naturales pero partiendo de una cuerda pisada en un traste.
Dependiendo de la altura del sonido resultante con respecto a | de la
nota pisada, los armonicos artificiales se dividen en octavados (el
sonido es una octava mas agudo que la nota pisada) y en
compuestos *? (el sonido del arménico es mas agudo que el de la nota
pisada en un intervalo mayor de la octava ). A los arméni cos
compuestos que se obtienen pisando normal y armoénicamente con
dedos de la misma mano (por lo general, de la izquierda), se les
lama At i p o \verodp&tado 1.5).

1.3 Armobnicos octavados

Como h emos dicho , en los armonicos artificiales se parte de una
cuerda pisada en un traste. Dado que también hay que  apoyar
levemente un dedo (pisar arménicamente) en otro lugar de la  misma
cuerda , habrd que buscar una técnica instrumental  especifica que lo

permita. En su método de 1825, Escuela de guitarra , Dioni sio Aguado
explica como ejecutaba los armonicos octavados Francgois de Fossa
con la mano izquierda se pisa en un traste mientras que con la
derecha se pisa armonicamente , doce trastes mas hacia el puente, a
la vez que se pulsa . Escribe Aguado

WX 6 Sdssa polda la yema del indice de la derecha sobre el punto & donde
corresponde el arménico, y al mismo tiempo pulsa la cuerda con el pulgar de la propia
mano. Para ello estiende el indice en direccion acia la cejuela, casi paralelo a las
cuerdas, y lapulsa con el pulgar, el cual se queda detras &cia la parte del puente, 4 tal
distancia que entre él y la yema del indice haya la mayor porcion de cuerda que sea
posible™

% Incluido el pulgarcomo en ladigitacion de Silvestre Pefia Ha calmade Vicente Asencio:
http://www.youtube.com/watch?v=ZufC7e0pVYconsultado el 1/X/2011).

% 1znaola 1997: 70. En el manuscrito autégrafoL@ealborada Framisco Tarrega (1852909) sefiala

unos armoénicos que se obtienen en cuerdas al aire, pero pisando armonicamente y pulsando con la

YIy2 RSNBOKIFX 02Y2 a20il @FrR2aé¢sx dzy GSNNAYy2 &dzsStS | L
los arménicos naturalesoo mano izquierda sola, véase el punto 4.7.

™ Asi los llama Dionisio Aguado en su método de 1843 (Aguado 1843: 48), atribuyendo el nombre y la
invencion a Francois de Fossa (1-11839):a 1 f 24 &a2yAR2a al OFrR2a RS Sadl Yl
el nombre (& castellano) de armdnicastavados.

'2s4enz 2000: 36.

13 Aguado 1825: 581. Francgois Molino (17683847) explica esa misma forma de obtener los armdnicos

octavados en la segunda edicién de Mouvelle méthode publicado alrededor de 1820 (véase

Stenstadweld 2010: 145).



http://www.youtube.com/watch?v=ZuP-C7e0pVY

En la figura 2 vemos una ilustracion (en un método posterior de
Aguado) de esta form a de pulsar los armonicos. Emilio Pujol (1886 -
1980) recomienda esta digitacion para los armonicos octavados en
las cuerdas graves. ** Juan José S&enz opina que esta técnica de
ejecuci-n de arm-nicos fAdes muy eficaz par a
puedan produci r por el roce de las ufas en las cuerdas

Y

entorch&®daso.

ARMONICOS OCTAVADOS.
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Figura 2
Forma de pulsar los armoénicos octavados (Aguado 1843: lamina 7%)

En su Kitharologus , Ricardo Iznaola incluye un ejercicio para
practicar este tipo de armonicos pero pulsando con el pulgar en la
parte de la cuerda que queda entre el indice y el clavijero

16

Foto: Aurora Lazaro

Fotol
Armonico octavado en la sexta cuerda, pisado con pulgar y pulsado con indice
La mano izquierdastdpisando (normalmentgen el traste 1

1 pujol 1927: 2034.
1> s4enz 2000: 34.
18 |znaola 1997: 73.



Otra forma de obtener estos armonicos es la de pisar
armonicamente  con el pulgar y pulsar con otro dedo de la misma
mano , generalmente el indice (ver foto 1). Julio S. Sagreras adjudica
la invencion de esta forma de ejecutar los armoénicos a  Francisco
Tarrega ,*’ si bien en el Méthode Générale pour la Guitare , publicado
alrededor de 1820 -22, Antonio Pacini (1778 -1866) ya menciona esta
forma de obtener los armdnicos octavados

También se pueden hacer todas las notas de la escala en sonidos arménicos, apoyando
ligeramente el pulgade la mano derecha sobre la cuerda, a la octava de la nota que
quiere obtenerse en armonico y pulsando la cuerda con el indice de la misma mano,
mientras que se presionan, como de ordinario, los dedos de la mano izquierda sobre las
cuerdas.

Nota. Debemoseste descubrimiento al Sr. Salomon, profesor de guitarra en
Besancort?

William Foden (1860 -1947) insta a que se ejecuten asi los
armonicos octavados en la tercera variacion de su obra Old Black Joe
Fantaisie , publicada en 1920. *°

Foto: Aurora Lazaro

Foto2
Armaonico octavado en la primera cuerda, pisado con indice y pulsado con anular
La mano izquierdastdpisando (normalmentgen el traste 1

" sagreras 1952: 13.

18 pacini 182@2: 92. Agradezco a Luis Briso de Montiano haber llamado mi atencion sobre esta
referencia y a Erik Stenstadvold haberme facilitado una copiatdepégina del método de Pacini.

Back 1995: 146. La partitura esta en linea:
http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/2/2c/IMSLP6924BMLP13954®21065597.pd{consultado el
6-111-2011).



http://erato.uvt.nl/files/imglnks/usimg/2/2c/IMSLP69246-PMLP139548-b21065597.pdf

Hoy en dia, en especial para los arménicos en las cuerdas no
entorchadas, suele utilizarse de manera mas ext endida el pisar
armonicamente con el indice y pulsar con el anular 20 (ver foto 2), asf
el pulgar queda libre para tocar el bajo, si fuese necesario. A finales
del siglo XIX, Antonio Cano (1811 -1897) menciona este sistema. Al
hablar de los armdnicos octavado s, Cano escribe:

Este ingenioso medio de hacer los armonicos, fue inventado por D. Francisco Fossa,
y ahora podemos afiadir otro no menos ingenioso y de autor incognito, que consiste
en el mismo mecanismo, pero pulsando la cuerda con el dedo anular ppraeale
pulgar libre, con el cual se hace el acompafiamiento en los bajos, de una melodia
hecha ersonidos arménico$

1.4 Armoénicos compuestos

Juan José Sdenz ? | | ama farm-nicos compuestosod a
se obtienen de manera s imilar alos armodnicos octav ados, pero en un
nodo distinto del que estd a doce trastes de distancia del dedo que

pisa. De este modo, el sonido resultante es mas agudo que en el caso
de | os octavados, dando lugar a un interva
mayor de una octava.

Aunque en te oria podria utilizarse cualquier punto nodal, los mas

empleados para pisar armonicamente son dos : uno a siete trastesy

otro a cinco, de la nota pisada normalmente .?* Respecto de esa nota,

el sonido seria, una quinta y una octava mas agudo , en el primer

caso (gqgue algunos | |l aman arympnandobtecctafiagui nt ad o«
mas agudo, en el segundo . Charles de Marescot menciona estos

armonicos (incluyendo unas tabla s de los mismos ) en su método de

1825. ** Graciano Tarragd (1892 -1973) recomienda los arménicos
compue stos para ampl i ar |l a tesitura de | os arm
dar mas probabilidad [sic] de efectos y recursos sonoros a los

composi t®reso.

9 La mano derecha también puede pulsar con el medio o incluso con el mefiique (Saenz 2000: 34 y 36).

Charles Postlewate piensa que el mefiique es un dedo mas fuerte que el anular y, ademas, el que esté

Yt & aSLJ NI R2da’é&stequilbyiciRmeasico paraSproducir un sonido arménico mucho méas
FdzSNIS¢ 6t 2a0tS6lGS wnnpY mMMOD YIET dzKAG2 | FYIFAaKAGE dz
de la mano derecha en su transcripcion (de 1981) deCuoadros de una exposicid@e Modest

Mussorgsky (1838881). De ese modo puede pulsar simultdineamente tres notas mas, con los dedos

pulgar, medio y anular (Yamashita 1981: 20).

*! Cano 189192: 25.

? s4enz 2000: 36.

28 podrian utilizarse nodos a mas de doce trastes del dedo que (Kszuhito Yamashita utiliza

armoénicos compuestos con nodos a veinticuatro trastes de distancia) o a menos de cinco. Los de estos

gt iAY2a y2R2aX Yt & OSNDlIy2axr &dzSt Sy S2S0dzill NES Oz2y
** Marescot 1825: 1411.

®Tarrag MdpcnY yt1d ¢FNNF3Is YSyOrazyl Sy LI SdndieOade I NJ f 234 |
Aranjuez de Joaquin Rodrigo (190999), que tocados como compuestos tienen la ventaja de no tener

que salir del diapasén para pulsarlos (ver figura 20).



1.5Arm-nicos Atipo viol2no

Son una variante de los compuestos que, al igual que ellos , se
obtienen pisando normal mente en un traste y arménicamente en un
punto nodal , pero realizando ambas operaciones con una misma
mano . Los dedos mas utilizados son el 1y el 4 de la mano izquierda
(el primero para pisar normalmente y el segundo arménicamente ).
Por limitaciones de ti  po fisico, e n este tipo de armonicos e | nodo mas
habitual es el que estd , como mucho , cinco trastes mas adelante del

dedo que pisa ?° (al menos en las primeras posiciones del diapasén ),
con | o que se obtiene un sonido doble mente octavado.
En | os ar m-inppocowi oil 2no tambi ®n se empl eal

nodales que suponen aberturas menores entre los dedos (cuatro
trastes, algo mas de tres trastes, algo menos de tres trastes, algo
més de dos trastes, etc.). %’ Cuanto mas cercanos estén los dos dedos
utilizados pa ra pisar, mas agudo serd el sonido resultante: doble
octava (distancia de cinco trastes), doble octava mas tercera mayor
(cuatro trastes), doble octava mas quinta (algo mas de tres trastes),

doble octava mas séptima menor (algo menos de tres trastes), etc. 28

Foto: José Luis Rios

Arm-nico Atipo viol2zno
El dedo 1 pisa normal mente y el 4 fdarn
Aunque guitarristas como Fernando Sor o Frangois de Fossa
mostraron su reticencia al uso de este tipo de arménicos, 29
intérpretes como David Starobin 0 Michael Lorimer ven ventajas en

su utilizacién frente a los octavados, aduciendo una mayor proyeccion
sonora, lo que los hace especialmente apropiados para la musica
orquestal o de camara.  *°

%% Aguado 1825: 51.

" En digitaciones en las que interviniese el pulgar de la mano izquierda pisando por delante del mastil,
podrian resultar factibles separaciones mayores entre los trastes pisados.

*®|1znaola 1997: 91.

29 Sor 1830: 59. Aguado 1825: 51.

%9Koonce1989: 40. Lorimer 1989: 29.



2. Historia
Francois -Auguste Gevaert (1828 -1908) menciona el uso de los
arménicos en la citara griega , hace mas de dos mil afios. ' En la
musica oriental se habla de la utilizacion ~ de armonicos naturales  en el
laid chino, pipa, desde el siglo VII. 3 En la citara china conocida
como ghqin, su empleo es incluso anterior. %
Tomés Vicente Tosca (1651 -1723) explica como en la trompeta
marina, instrumento de cuerda frotada que se utiliz6 a partir del siglo
XIV,*se obtiene un sonido fAimuy semejante al
elpulgar delama no i zquierda sobre | a cuerda del
suerte que no la apriete, ni comprima, e hiriendo con el arco la parte
de la cuerda que est§ entr & (wifigua®). dedo, vy
En 1547, Heinrich Glarean (1488 -1563), también conocido como
Glareanus, ya describi6 esa forma de ejecucibn de la trompeta
marina, indicando que el pulgar de la mano izquierda debia tocar
| i ger ament e | as cuerdas en | os punt os

by

puncti®so)

Trompeta maringFilippo Bonanni:ll gabinetto armaico. Roma,1776: 103*’

1 Gevaert 1881: 268 y 637. Después de Gevaert otros autores han escrito sobre el uso de arménicos en
instrumentos de la antigua Grecia, como Nikolaus Thurn (Thurn 1998). Véase también Andrés 1995: 88.
%2 yuchung KangPipa Yuarguo Chifa(Beijing: Renmin Yinyue Chubanshe, 1981), p. 58. Citado en Lo
1999: 109.

**Needham 1962: 132. Malm 1985: 164.

** Andrés 1995: 401.

% Tosca 1757: 427.

% Adkins y Dickinson 1991: 39.

" Edicion facsimil, Kassel: Barenreiter. La primera ediciorbdelde Bonanni es de 1722.



Es muy probable que un recurso tan idiomatico como los

armonicos se conociese en alguno de los instrumentos antecesores de
la guitarra, como el laud o la vihuela, si bien no hemos encontrado
ninguna prueba documental sobre su uso en instrumentos

occidentales de cuerda pulsada hasta el siglo XVIII. No obstante, en

nuestro dias hay intérpretes como Hopkinson Smith o Rolf Lislevand

gue han empleado arménicos naturales en la guitarra barroca en una

pieza de Gaspar Sanz (1640 -¢1710?). * Se trata del Marizapalos , que
se publico en el libro segundo (1675) de la Instruccion de musica  de
Sanz. Nada se dice en el libro sobre los armdnicos, ni tampoco en la
tablatura de la pieza hay ningun signo que haga sospechar de la
utilizacion de ese recurso . Sin embargo, la conduccién de voces
parece sugerir que algunos ceros de la tablatura, indicativos de
cuerdas al aire, corresponden a notas a la octava aguda del sonido
representado, o que es compatible con el empleo de un armédnico

natural en el traste d  oce. ¥

Alrededor de 1738, Jean-Joseph Cassanéa de Mondonville (1711 -
1772) hizo uso de los armoénicos naturales en su composicion para
violin Les sons harmoniques: sonates a violon seul avec la basse
continue, op. 4. En el AAverti s sdenestm bboa, Mondo nville
explica como colocar el dedo en la mitad de la cuerda del violin, y en
otras partes de la misma, apoyandolo ligeramente y levantandolo
inmediatamente después de pasar el arco para obtener asi un sonido
arménico. *°

En 1761, Joseph-Barnabé Saint -Sevin (1727 -1803) , conocido
como L 6 AbDb @itilizéen sis |Psncipes du Violon tanto armonicos
naturales como artificiales, escribiendo piezas completas en
armonicos, incluidos los trinos. ~ *

Parece que en Espafia, el primero en hablar de los arménicos en el
viol2n fue Fernando Ferandiere, quien en e
Vi ol 2 no Prdnearie Musico, publicado en Mélaga en 1771, nos
dice:

A un célebre Aficionado oi tocar en Oviedo, que gustaba mucho de los Autores
Giardino [sic por Giardinily Ferrari: estos suelen traer en sus Alegros renglones
enteros de Flauta y Flautino; y como él no sabia mas que dos, 6 tres puntos en cada
cuerda, que es lo que algunos suelen saber, le fue preciso arrinconar muchas de estas
obras, con sentimiento por ser buenas : ¥a@rdad, que si hubiera tenido la fortuna
gue yo tuve, de haber encontrado un Artecillo Me®ndovila[sic por Mondonvillg,

Autor Francés, que trata largamente de hacer Flauta en el Violin, no hubiera arrimado
tan buenos Autore§’

%% Hopkinson Smith en el GBaspar Sanz, Instruccién de musica sobre la guitarra esp¢ifésie) y Rolf
Lislevand en el CBncuentro Sanz & Santa C(297).

% aAgradezco esta informacién a Juan Miguel Nieto.

0 Existe una ediciéfacsimil de la obra de Mondonville, Courlay: Editions J. M. Fuzeau S. A., 1990.
“1 Boyden 1990: 385.

*2Ferandiere 1771: 118.

10



Ferandiere incluye luego un AMi nuet i mitando flautabo
utiliza armonicos naturales y artificiales. Fernando Ferandiere fue
también guitarrista y empled los armonicos naturales en sus obras

escritas para ese instrumento, como por ejemplo en su Thema con

diez variaciones pa ra guitarra, donde hay una variaci - -n fAi mit
clarines y flautaso. deHas gque ha tegedom Basta i - n
nuestros dias una copia manuscrita, aparece mencionada en el

catalogo de obras que el autor incluyé en su Arte de tocar la guitarra

de 1799 , por lo que su composicibn tiene que ser anterior a esa
fecha .*®

i ,
—— - :
i ;-f £ (.:;.:ﬁ'alﬁ &° s -;TM“ 4° ;\"\\‘
1 B A b/
° Flaw s - ’
Figura 4

Thema con diez variaciones para guitada Fernando Ferandiere

De los armédnicos naturales se ocupd Francesco Alberti en su
Nouvelle méthode de guitarre de 1786. ** También fueron utiliz ados
por P. J. Baillonensu  Nouvelle méthode de 1781. *

En cuanto a los armonicos artificiales, su descubrimiento en la
guitarra se ha atribuido muchas veces a Francois de Fossa. Eso hace,
por ejemplo, Dionisio Aguado en varios de sus métodos 4¢ En 1825,
Aguado escribe al respecto

El Sr. Fossa, después de haber hechaesmdio particular de estos sonidos, ha
publicado el resultado de sus observaciones en un articulo, puesto al principio de la
pieza tituladaOuverture du jeune Henri arrangé pour deux GaigaApenas puedo
afadir nada al escrito del Sr. Fossa en el que se ven tres modos distintos de hacer los
armonicosw X'8 @

Los tres modos mencionados por Aguado se corresponden con los
armoénicos naturales, los octavados y los Atipo Vv idable 2 n 0
octavados . Matanya Ophee data la Ouverture du Jeune Henri , de
Fossa, en 1821 -22.“ En esta obra los arménicos gue se obtienen con
el mecanismo de pulsacién de los octavados Il evan | a indic
har moni ques ~ do { bMatanyad ©pheetdeda de.que fuera

“3Briso de Montiano 1995: 9@5.

* Alberti 1786: 8.

**Baillon 1781: 29.

46 Aguado 1825: 50. Antes hemos reproducido una cita deotCano en la que también se considera

I c2aal St aGaAYy@SYyia2NE RB)SaG2a I N¥syAaAdz2a o/l y2 My dm
" Aguado 1825: 49.

“8 El Sr. Ophee nos da esta fecha en la introduccién a la edicién facsimil de la obra de Fossa (Ophee
1984). En la copia de la StadtisdBibliotek de Munich, utilizada para la edicion facsimil, no se conserva

el articulo mencionado por Aguado.

9 En la traduccién que Fossa hizo del método de Aguado, se explica que este término se aplica a los
armonicos octavados (Aguado 1826: 82).
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Fossa quien descubriera esta técnica y sefiala el caso de Semyon

Aks+tnov quien Aen 1819, en su edici-n del
siete cuerdas de Ignac von Held [ é ]se proclama sin ruborizarse
como el inventor de esta forma “dBSmproducir

Ophee también habla de otras fuentes con armonicos octavados
anteriores a la Ouverture de Fossa, como L 0 ade tjouer de la guitare
de Joly , método listado en la Bibliographie de la France en diciembre
de 1819°' o la segunda edicién parisina del Nouvelle Méthode de
Franceso Molino. °* En una nota a pie de pagina en el método de Joly,

se afirma que un artista de Paris, de quien no se menciona el

nombre, acaba de descubrir en la guitarra un sistema para conseguir
en arm-nicos Atodos | os t ormand¢a escalasdelmi t onos
i nstr um® rEn el OMéthode Générale pour la Guitare (ca. 1820 -

22), Antonio Pacini atribuye la invencion de los armonicos artificiales
pisados con pulgar de la mano derecha y pulsados con el indice de
esa misma mano, a J. F. Salomon. **

La utilizacion de | os armédnicos tipo violin en la guitarra fue
mencionada, ademas de por Fossa y por Aguado, por Jean-Baptiste
Mathieu (en su Méthode de guitarre  de 1825 ),°® por Fernando Sor  (en
su Méthode pour la guitare  ),® y por otros autores  posteriores

3. Escritura de los armoénicos

De todos los ambitos de la musica para guitarra, la notacibn mas confusa e
insatisfactoria quiza sea la de los armonicos.

Asi se expresaba John W. Duarte en 1983. >" Efectivamente, v arios
son los problemas con los que se enfre nta un autor al escribir
armonicos en una partitura de guitarra. Primero debe indicar de
alguna forma que las notas escritas representan armonicos y no
notas normales, pudiendo diferenciar entre armonicos naturales y
artificiales. En segundo lugar debe ele gir entre escribir la nota
correspondiente al  sonido real que produce el armonico (a veces
cambiando la octava) u optar por indicar otra nota como la d el traste
donde se obtiene el arménico *® o la de la cuerda al aire . Por Gltimo,
se plantea la cuestion de coémo sefalar la digitacion. Para todos estos

Y Ophee1984.

*! Email de Erik Stenstadvold en la liSammit(http:/lists.topica.com/lists/guitarsummit, consultado

el 511-2011), 24X1+2007.

>2 pyblicado, seguin Erik Stenstadvold, ca. 1820 (Stendthd0a0: 145).

>3 Joly 1819: 59.

> Pacini 182@2: 92 (ver antes). Matanya Ophee menciona un anuncio de 1819 en el que Salomon se
2FNBONI + SyasS3tN a0sY2 LINREBRAZOANI | N¥syAdz2a Sy (2R2
AyaihNHzySy(i2é o0hLIKSS mopyniOd

*® Rbouillault 1981: 275.

*® Sor 1830: 59.

" Duarte 1983: 27.

*8Ver nota 76.
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aspectos los guitarristas han utilizado notaciones que estan muy lejos
de una deseable normalizacion.

3.1 Indicacién de los armonicos
En 1761, LOAbb® | e Fils sefal aba | os ar m-n
colocando encima  de la nota un pequefio cero. En guitarra también se
emplea ese sistema de notacion, como hizo Francois de Fossa en el
manuscrito de la op. 19, n. 3, un cuarteto para dos guitarras, violin y
violonchelo (figura 5). *°

o vy -
. “ L _J’O\ ‘5
“_v ?‘“ < -ehar—

iy
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Figura 5
Fragmento demanuscrito dein cuarteto de Francois de Fossa
Edicion facsimil, Heidelberg: Chanterelle, 1987

Antes que Fossa, P. J. Baillon, en su método de 1781, o Francesco
Alberti, en su método de 1786, también sefialaban los armoénicos con
un pequefio cero sobre la nota.  ® En 1801, Charles Doisy utilizé6 esa

forma de in dicar los arménicos en un ejemplo de sus Principes
généraux de la guitare (p. 64) , si bien en el resto de su método
emplea otro sistema: la tablatura francesa .%

* El manuscrito es fechado por Margarita Mazo en ca. &2(Mazo 1987).

® Baillon 1781: 29. Alberti 1786: 8.

o1 Doisy emplea en sus obras uno u otro sistema de notacion indistintemBor ejemplo, en sGrand
Concertautiliza un cero sobre la nota, mientras que enSacond Concertaitiliza la tablatura (el pasaje

en cuestion es reproducido en Just 1919: 37). Segun Luis Briso de Montiano t@ramdlConcerto
como el Second Comcto de Doisy, fueron publicados por su autor en Paris hacia 1805 (Briso de
Montiano 1995: 126 y 128).
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Mecnuet, par Doisy, ol on trouve des Sons. harmoniques

notes par Tablature
’
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Figura 6
Principes généraux de la guitade Charles Dois(Doisy 1801: 68)
Angel Baylo n menciona en su Escuela completa de guitarra , de
1827, un sistema similar al de la figura anterior pero con tablatura de
nimeros. % Otra forma de notacién de la que también habla Baylon,y

otros autores como  Charles de Maresc ot® o los alemanes Ferdinand

Pelzer (1801 -1861) y Carl Eulenstein (1802 -1890), es la de escribir
los arménicos utilizando notas de menor tamafo. En la figura 7

vemos un ejemplo de  los Divertissements , op. 16, de Matteo Carcassi
(1792 -1853) , enunaedicion de B. Sc bhme qué gor sB8 niumero

de plancha podemos fechar en 1826 ~ : %

: : , - (i_‘ : I’
A w2 ' & i - I
o % Harm. = L T-
i
Figura 7

Divertissementsop. 16, de Matteo Carcassi

En el ejemplo anterior , ademas del menor tamafio d e las notas, los
arm-nicos se indican con ISefalaslds camwnaat ur a nH
palabra o frase , a veces en combinacion con otro tipo de indicacién
(como en este caso de notas de menor tamafio o con el cero
afiadido) , es un sistema m uy extendido en la no tacion de los

®2Baylon 1827: 385.

®3 Marescot 1825: 8.

*En linea enhttp://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%2084.pd{consultado el 811-2011).

Otros ejemplos de armonicos con notas de menor tamafio en obras de Carcassi los encontramos en su
Méthode compléte pour la guitae 1836, susiuit divertissemens pour la guitare acordée en Mi
majeur, op. 25 publie R2& Sy al Ayl hig2NJ . & { OK2dGQa {|
(http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije %20622.pdfconsultado el 811-2011), y en otras de

sus composiciones. Luigi Legin(17961877), también indica asi los arménicos erRemdoletto
Scherzosoop. 204, publicado en Viena por Artaria
(http://www.muslib.se/ebibliotek/boije/pdf/Boije%20297.pdfconsuiado el 5111-2011).
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arménicos. ® En la figura 4 vemos como Ferandiere utiliza el término

Afl aut aso. Otros t®r mi nos e mpbrejeantplos, par a e
armonici , harmoniques ol a abr evi ad u( fai5g.&mlan Sonate

progressive, op. 17, de Wenzeslaus T homas Matiegka (1773 -1830),

su autor indica | os arm-nicos naturales <col
con su abreviatura fAFlag. 0:

Figura 8
Sonate progressiviée Matiegk&®

Hay autores que utilizan sé6lo una palabra o una frase escrita en la
partitura para i ndicar los armoénicos. Esto puede dar lugar a
ambigiedades cuando los armoénicos se encuentran en pasajes en los
gue también hay notas normales. En el siguiente ejemplo vemos
como Mauro Giulia ni (1781 -1829), p ara evitar confusiones , indica de
forma precisal as notas en armoni cos mediante un pequefio trazo

Figura 9
Gran variazionj op.114 de Mauro Giuliani

Jacques Tessarech (1862 -1929) en suobra Evolution de la guitare
de 1923, coloca wuna dho del ant e de cada
armonico , ademas de un numero para sefialar el traste donde se
obtiene (ver figura 12)

® En el caso del cero sobre la nota, gue vimos antes, es imprescindible en muchas ocasiones incluir un
término para no confundir el armoénico con una nota normal en una cuerda al aire, para cuya digitacion
se emplea también el cero (vagyor ejemplo, la figura 9).

%€ Edicion facsimil: Matiegka 1995.

15



